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Mimar Sinan ve Kayseri arasindaki bag, sa-
dece bir dogum vyeri iligkisi degil; Dinyanin
en bUyUk mimarlarindan birinin estetik anla-
yisinin ve mUhendislik ilhaminin temellerinin
atildhigr kéklo bir aidiyet hikayesidir.

Mimar Sinan, 1490 civarinda Kayseri'nin
Agirnas Koéyiu'nde dogar. Yavuz Sultan Selim
déneminde devsirilene kadar cocuklugunu
ve gengliginin bir kismini burada gegirmistir.
Tas isciligiyle GnlG bir kéy olan Agirnas, kigik
yastan itibaren buradaki tag ocaklarinda ve
yeralti yerlesimlerindeki mimari dokuyla ig
ice bUyUmesinin mekani olur, ilerideki devasa
eserlerinin  temelindeki malzeme bilgisini
olusturur.

Mimar Sinan’in hayatini degistiren bir
devlet karari onu ilelebet yasayacak bir dinya
devine doénusturecektir. Yaklagik 1511-1512
yillarinda Yavuz Sultan Selim déneminde,
Anadolu’dan da yetenekli genglerin devsirme
olarak alinmasina karar verilir. Devsirme me-
murlan Kayseri'ye geldiginde, Sinan bin Ab-

BiR MiMARI DEHA: SINAN

Halit ERKILETLIOGLU

dUlmennan, fiziksel yapisi, zekési ve el bece-
risi ile onlarin ilgisini ceker. Bu &zellikler onu
acik ara akranlarindan ayirmaktadir.

O doénemde alisilmig devsirme yasindan
biraz daha biyUk olmasina ragmen (muhte-
melen 21-22 yaslarinda) Sinan da bu kerva-
na katilir. Cocukluk ve genglik yillarini Kayse-
ri'de tas isciligi ve insaat kGltGrinu 6grenerek
geciren Sinan’in 6éninde yeni bir kapi agil-
maktadir.

Sinan, ailesini ve dogup buyddigo kaya
oyma evleri arkasinda birakarak ilk defa
gorecedi efsane payitaht Istanbul’a dog-
ru yola c¢ikar. Sinan ve diger devsirmeler
énce MUsloman yapilirlar ve ardindan Ace-
mi Ocagi'na verilirler. Sinan burada ken-
disinden bir zanaat se¢mesi istendiginde,
o cocukluktan gelen tutkusunu takip eder
ve dulgerlik (Marangozluk ve yapi ustaligi)
zanaathini biyik bir heyecanla seger. icinden
gelen merak ve goézlem duygulariyla saray
yapilarini, Bizans'in devasa Ayasofya’sini ve
Istanbul’un silGetini inceleyerek dénemin en
iyi ustalarindan dersler alir.

Kanuni Sultan Stleyman déneminde as-
linda bir yeniceri olarak katildigi Belgrad,
Rodos ve Mohag gibi seferlerde nehirlerin
Uzerine kopruler kurar, kaleler inga eder ve
kusatma makineleri tasarlar. Bu hizmetleri ve
ordudaki muhendislik basarisi (6zellikle Van
Golu'nde kisa surede insa ettigi kadirgalar ve
bzellikle de Kara Bogdan seferinde 13 gin-
de yaphdi efsanevi Prut Képrisi, onun 49
yasinda Hassa Mimarbasgiligr (Saray Bagmi-
marhi§i) gérevine getirilmesini saglar.

Sinan, mimar olarak zirveye ulagh@r bu
dénemlerde memleketini de unutmaz,

Kayseri'de de genig bir mekéni érten tek



kubbe UslGbuyla yaptigi Doganci Ahmed Pasa
Camii (Kursunlu Cami) basta olmak Gzere,
1949 yilina kadar gelebilen énemli sivil mi-
mari 6rneklerinden Hiseyin Pagsa Hamami
ile ginimize ulasamayan Doganci Ahmed
Pasa Medresesini yaptirir. Ayrica kdyundeki
suyollarinin tamiri ve vakif isleriyle bizzat il-
gilenmistir.

Kayseri'nin merkezinde bulunan Kursun-
lu Cami, Sinan’in 1585-1586 yillarinda, insa
ettigi bir eserdir. Sade ama olduk¢a dengeli
bir estetige sahip olan bu mabedin 6zelligi
12 metre capindaki merkezi kubbesidir. Bu
kubbe, sekizgen bir kasnak Uzerine oturur ve
caminin i¢ meké&ninda ferah bir atmosfer ya-
ratir. Son cemaat yerinin cift revakl (iki kat-
manli revak) olmasi da camiye disaridan ba-
kildiginda derinlik ve zarafet katar icerideki
mermer mihrap ve minber, Sinan’in (az ama
6z) susleme anlayigini yansitir. Yapinin kur-
sunla kapli kubbeleri nedeniyle halk arasinda
(Kursunlu) olarak anilmaktadir.

Mimar Sinan’in eserlerini listeleyen Tez-
kiretl’l-Bunyan ve Tezkiret('l-Ebniye gibi kay-
naklarda belirtilen Kdlliyenin diger parcalar
olan sibyan mektebi, imaret (asevi), Pasa Ha-
mami, medrese ile 3 veya 14 ocakli oldugu
rivayet edilen bir biyUk han da ginimize
gelememistir.

BUtin eserlerinin ortak &zelligi (zorlu
sartlara dayaniklilik ve malzeme uyumu ;
olup, Sinan’in Orta Anadolu’nun sert iklimi
ve volkanik tag dokusuyla yetigsmis olmasi ve
Kayseri'deki Selguklu eserlerini (Gevher Ne-
sibe Sifahanesi, Hunat Hatun Kolliyesi gibi)
inceleyerek bUyiumesi, onun Osmanli mima-
risini sentezlemesine yardimci olmustur.

Sinan, bu yapilar inga ederken mem-
leketinin rGzgdrini, tasini degerlendirmis ve
Selcukludan devraldigr mirasi  koruyarak,
adeta Kursunlu Camii eseri ile memleketine
(Ben buradayim ve kéklerimi unutmadim) de-
mek ister. Ancak, tezkirelerde verilen ve Evliya
Celebi'den aktarilan bilgiler agikca belgele-
nemedigi icin genel kanaat olarak ginimuize
gelememis olan Osman Pasa (Gurct) Camii
ve Hiseyin Bey Homami'nin da Sinan tara-
findan yapilmis olabilecegi ihtimali oldukga
yUksektir.

Mimar

Sinan, vakfiyesinde belirtildi-

gi gibi, dogdugu koy olan Agirnas’a cesme
yaptrir ve etrafinda hayvanlarin dinlenme-
si icin bir de arazi tahsis eder. Ayrica kéyin
yakinindaki Holluvan Deresi’'nden 6zel bir
kanalla getirilen su Uzerine koéyde U¢ adet
cesme yaptirir. Yapilari sonradan degisiklige
ugrayan cesmelerin birisi Sinan, digerleri Si-
nan’in akrabasi oldugu sdylenen “Karagéz”
ve “Aga Pinan” isimleri ile anilmaktadir. Si-
nan’in henUz gencken uyguladigi bu proje-
de kot farklarini ve suyun akisini hesapladigs,
bu deneyimlerinin daha sonra istanbul’daki
unlu Kirkgesme Su Yollari projesine temel tes-
kil ettigi anlagilmaktadir. Padisah’in kendisine
temlik ettigi BUnyan'daki, “Doértgéz Degir-
men” den ise maalesef hicbir iz kalmamigtir.

Cocuklugunu Erciyes Dagi’'nin heybetli
sileti altinda gegiren ve piramidal yapi
formlarini (tabandan yUkselip merkezi bir
kubbede toplanan o meshur silteti) bulan,
DUnyanin ilk tip merkezlerinden biri olan
Gevher Nesibe, Hunat Hatun Kdolliyesi gibi
abidevi eserleri icine sindiresiye inceleyerek
bu yapilardaki tas isciligi ile akustik ¢cézumleri
goézlemlemesi geng Sinan’in temel bilgilerini
olusturur. istanbul’daki eserlerinde kullandig
o muazzam statik hesaplar, aslinda hep bu
bilgilerin ve Agirnas’taki yer alti yapilarinin
kemer mantiginin meyveleridir.

Ozet olarak, Agirnas ve Kayseri’deki géz-
lemleri onun ilk okulu, olmus, Cirakhk déne-
minde; istanbul Sehzade Camii'ni, Kalfalik
déneminde Suleymaniye Camii'ni ve Ustalik
déneminde de Edirne Selimiye Camii’ni ha-
yata gecirmenin yaninda Tuhfeti’l- Mi‘'marin
ve Tezkirety'|-BUnyan gibi kendi déneminde
tutulan kayitlara gére toplamda 360 ile 477
arasinda eser yaparak Dinya Mimari Tarihi-
ne adini alhin harflerle yazdirmigtr.



TASLARIN DilLi

Herkes iyi bilsin ki sirlari var sanatin

Bir beldedir bu kemer bir caddedir bu sGtun
Beni 6z yurdum gibi ayrilamaz bir biton
Zannetmeyin ki Sinan bir tagi islemigtir
Van, Edirne, Kayseri, Maras’i iglemistir

Olgiiliidiir bu gat1 hesaplidir bu meyil
Onun asil maksadi gézle gérinen degil
Gizemlidir bu oluk manalidir bu sebil
Zannetmeyin ki Sinan bir tagi islemigtir
Yagmuru, alin teri, gézyasi islemistir

Bazi nesneler vardir konugsmaz ama duyar
Her seyin bir 6n yUzU bir gérinmez yani var
Bloklar kenetlenir éylece olur duvar
Zannetmeyin ki Sinan bir tagi islemigtir
Turk'0, Kordu, Cerkezi, dadasi islemistir

Ug yiiz altmis bes vardir onlar sene sayilir
Ug yiiz altmis bes eser hep hasene sayilir
Ug yiiz altmis y1l gegse onlar gene sayilir

Zannetmeyin ki Sinan bir tagi islemigtir
Aylari, mevsimleri ginesi islemistir

Isaret vermis cekic sekiller ¢izmis tarak
Kubbelerin basinda su buyik kubbeye bak
Evlatlari kollayan bir annedir muhakkak
Zannetmeyin ki Sinan bir tagi iglemigtir
Valideyi, baciy, kardesi islemistir

Seyhmus CICEK

HAKK, YOREK, SABIR, TAS
[1490-1588]

Ana yavrusuna verir ismini

Tasa ¢izdin mucizenin resmini

Agirnas’ta agan nadide gulion

Olumsiz eserler korur cismini...

Ne tas, ne toprakta, zamanda izdin
Mekéna ruh kattin kubbeler dizdin
Oyle bir sanata imza attin ki
Mahyalar boyunca ismini yazdin...

Sadece isine gomulu bir bas

Tek dostu Yaradan, bir de beyaz tas

Coémert davranmigsa Hakk bir kuluna

Acizlik yasar mi nakis ve nakkas?

Dahil ettin mimariye 151g

Var mi senden 6zge meslek asigi
Ornek oldu tom cihana yiregin
Ballar Bali devreylesin kesigil..

Mikrofonsuz ulagtirdin avazi

DUsUnsene o devirde bu hazzi

Nesilden nesile anilsin adin!

Budur yUregimin derdi, niyazi...
Zamanin ruhunu igledin taga
YUregin yukino yukledin basa
Ibadet sayarsa kisi isini
Doévionmek, ¢cirpinmak ugramaz doése...

Sen ki, Koca Cinar yikilmaz bendin

Ciragin olsa da yoktu efendin

Emir de, demir de senin elinde

Minareler sembol yUkselen sendin...
Hic sevmedin isin acelesini
Yedi dUvel duydu sessiz sesini
Az konusup cok Ureten bir kulun
Korumaz mi Rahman gir nefesini...

Sen ki, Osmanlnda bir Bey, bir Aga

Aklin ile damga vurdun bir ¢aga

Sen ki, insanligin en gizel yani

Minareler kadar uzandin gége...

Sen ki, tagla vurdun zamana mihir
Cektigin zorluklar olmadi kahir

O yUzden meskenin géniller oldu
Anilmaz mi adin evvel-i ahir

Haklor bulmus ise Yurek bos olmaz

Sabirla 6rolen duvar tag olmaoz

Kim gelirse gelsin, ne derse desin

BUyUr Koca Sinan asla tus olmaz...

Zibeyde GOKBULUT [Gelin]



“Kiyamet kopuncaya ve kéinat yikilin-
caya kadar sarf ettigim ciddi gayretler dost
olanlarca gérildikee, onlara insaf gézu ile
bakarak beni hayir dua ile anacaklarini uma-
rnm ingallah-u Teéla”.

El fakir0’l hakir Sinan Sermimaran-1 Has-
sa

Mimar Koca Sinan, insa ettigi eserler ka-
dar abidevi olan yasaminin sonunda dostu
sair ve nakkas Sai Mustafa Celebi'nin kale-
me almasini istedigi ancak kendi agzindan
dile dékulen yagam 6ykisinin sonunda yu-
karidaki dizeleri bizlere emanet ediyor. BuyUk
ustanin dogru anlagilma kaygisini dile getiren
bu ictenlikli seslenisi cok anlamhdir. Buyuk
ustanin mimari tarihimizi taglandiran eserle-
ri O'nun sanatsal dehasini anlama cabasiy-
la bizlere hig ttkenmeyen bir arastirma ilgisi
ve kivang duygusu verirken, anladiklarimizi
paylasmak sorumlulugunu da beraberinde
getiriyor. Sinan’i anlamak ve anlatmak, mi-
marlik kGltoronin ugsuz bucaksiz evreninde
yol almaya calisan bizler igin kutsal bir gérev
niteligindedir.

Osmanl’nin Muhtesem Yizyilli olarak
adlandirilan 16.YGzyili bagka higbir gorings
Sinan Cagr mimarhigr kadar kusursuzca ifade
etmemistir. Imparatorlugunun siyasal, ekono-
mik ve kiltorel anlamda ulagti@r yoksek do-
zey aradigi mekdnsal temsiliyeti kurmak igin
bekledigi dehayr Mimar Sinan’in kisiliginde
bulacakti. Mimarli§in sahnesi adeta Sinan’in
dokunusglarina  hazirlanmis  beklemedeydi.
Mimarbasi olarak Osmanli sarayina bag-
i Hassa Mimarlar Ocagini yénettigi yarm
asirlik strede Sinan, yeniliklerle yetkinlik ka-
zandirdi§i yapim gelenegi ve bicim dili baki-
mindan birbirini anlamli bir streklilik igcinde

6

AGIRNASLI KOCA SINAN'IN
MIiMARLIK iDEALI

Halil Sercen ERKMAN

izleyen, kimi ayni tarihlerde insa edilmis eser-
leriyle Osmanl dinsel ve anitsal mimarisinin
6zgin Uslubunu ortaya koymustur. Bu Uslup
bir anlomda mimarimizin el kitabi niteligin-
de klasiklesmis bir sézIogo gibidir. Oyle ki;
O'nun belirledigi tasarim ve uygulama ilkele-
ri buginin mimarhk anlayiglarina varincaya
kadar kendisinden sonra gelenlere de yizyil-
larca kilavuzluk etmege devam etmistir.
Sinan’in gérkemli yapim etkinligi, anitsal
ve dinsel mimariden sivil mimariye uzanan
genis yelpazede hemen her yapi tirindeki
eserlerin varligiyla seckinlesmekte ve mima-
rimizin biton dénemleri icinde ayricalikli bir
konuma yerlesmektedir. Sinan benzeri géril-
meyen arastirmaci kisiligi ile mimarhk etkinli-
gini kendisi icin bir 6gretiye donUstirmustir.
icinde var oldugu ve kendisini gerceklestirme
savasgimi verdigi begeni ortaminin beklentile-
rini karsilamasi gerekmektedir. Sultanlardan,
hanim sultanlara, sadrazamlardan vezirlere,
pek cok farkl diUzeyde devlet yetkililerinin
olusturdugu banilere gére tasarim ve yapim
usullerinin degistigi bir dizende, Sinan da
her yaptigi iste farkli ve yeni olani arayan bir
tasarimer olmak durumunda kalmighr. Ancak
O her bir tasarim deneyimini 6zenle kayde-
diyor ve bir sonraki deneyim igin gerekli ola-
cak bilgiye dénustirmesini biliyordu. Sinan
geometrinin saglaom kilavuzluguna yaslanan
cahsmasinda, teknik ve estetik degerleri bir-
lestirmenin yolunu 6grenmisti. Sinan’in calis-
ma tarzi tipki gézlerimizin éninde insa edil-
meye devam ediyormus hissi veren yapilari
gibi, suregiden bir dUsinme sirecini ifade
etmekte, boylelikle de Uzerimizde birakmaya
devam ettigi etkileriyle yasayan bir mimariyi
ortaya koymaktadir. O nedenle, mimarlarin



piri olarak yash ve bilge imgesiyle betimle-
meye alishgimiz Koca Sinan, calismasinin
ve disuncesinin tazeligiyle aksine bir sUrekli
genglik halini korumakta oldugunu bize ha-
tirlatmaktadir. YUzyillarin aramiza koydugu
zamanin buyUkligine kargin Sinan’la duy-
gudaslik yapabilmemizi saglayan bu olsa ge-
rekdir.

Sinan, Anadolu mimari kGltoronin bin-
lerce yillik birikimini barindiran bir cograf-
yada diUnyaya gelmisti. Cocuklugunu ve ilk
gengligini gecirdigi bu topraklarin O'nun
imgelem dunyasini ve duyarliliklarina ¢ok
saglom bir temel olusturdugunu disinmek
icin nedenlerimiz var. Burada yerin malze-
mesi insanoglunun bigim verme dirtisine
comertge karsilik vermektedir. Yumusak huylu
kayalardan, inatgi cingi taslarina kadar do-
ganin armagani olan ne varsa, hepsi de bu
topraklarin hunerli ellerinde bicim ve anlam
bulmaktadir. Bu koltir cografyasinda gelip
gegen uygarhklarin birbiri Uzerine katlanan
izleri, Selcuklu gunlerinde muikemmel bir
senteze kavusur. Yerin bedeni Fraktin’deki Hi-
tit kabartmasi ile Gevher Nesibe Sifahanesi
tag kapisinin geometrik bordiriniG birbirine
akraba kilar. Burada gdégebe yurtlarinin tas-
tan imgesi olan kimbetler belki de kozmik
dagin birer kictk 6rnegini olusturmakta;
Mahperi Hatun kiUmbetinin kristal demetini
andiran mukarnaslari, gérmesini bilenleri
fizikétesi dUnyalara tagimaktadir. Sembol-
lerle yOklG bu mimaride her bigim gézesinin
sahip oldugu bir anlam derinligi vardir. Ya-
sam mekdnini kurmak igin yerin dogasindan
6dung alinanlar, bu kez yaratilis gercekligine
anlam vermeye calisan insani kavrayigin be-
lirtilerini agiga vuran mimariyle dogaya geri
verilmektedir. BUtin bunlar ileride anlamli bi-
cimler yaratma sanatinin ustasi olacak geng
Sinan’in duygulu ama keskin bakiglarindan
pay almig olmalilar.

Agirnas’ta Mimar Sinan’in dogdugu ev
olarak kabul edilen evin ve icinde yer aldi-
g1 yapi adasinin bicimlenisine bakhgimizda,
orada insanoglunun binlerce yilin deneyim-
leriyle yaosam mekénini kurma serivenini
buluruz. Yerin bedeninde bUyUklo kigiklu
gozenekler halinde kayadan oyma bosluklar
yaratarak baglayan mekén duygusu, yukar

ciktikca 6nce moloz tas duvarlarin cevrele-
digi yuvalara sonrasinda da diuzgin kesme
tas duvarlarin bezemelerle zenginlestirilmis
yUzeyleriyle geometrik bir kesinlige kavustu-
rulmus odalarda aradigini bulmaktadir. Si-
nan Evi'nin isimsiz ustalar elinde 6zenle ve
sevgiyle inga edilen Ust katlari 20.YUzyil'da
yapilmis olmakla beraber, gelenegin sirek-
liligine eklemlenirler. Gegmisten bugine akip
giden zamanin yarath@ ve farkli zamanlarin
izini tagtyan mimarinin dogal ve kendiligin-
den diliyle kargiyayizdir.

Sinan Evi‘nde biyUk ustaya ait bir seyler
aradiginizda, Sinan’in cocukluk ginlerinden
kalma olasihgr daha yiUksek olan muteva-
z1 kéy evinde kayalik zeminde yine kayadan
yontulmus kalin bir ayagin Gzerinden Ug ayri
yone kemerlerin atildigini gérirsiniz. Bun-
lar kimi yerde sasirtici bicimde genis acik-
liklari kat eder. Aralikli olarak vyerlestirilen
bu kemerlerin Uzerine ikinci bir kemer sira-
si yerlestirilerek, Kapadokya'nin hemen her
yerinde gegmisten gelen yapim geleneginde
rastladigimiz kaburgali tonoz tavan bigimini
bir 6rnegi olusturulmustur. Kemer, mimarhk
tekniginin en énemli buluslarindan birisidir.
Uzengi olarak adlandirlan duvarla birlestigi
mesnetlerin acilmamasi halinde Uzerine ge-
len yUkleri duvarlara aktaran mokemmel bir
yapi 6gesidir.

Mimar Sinan her seyden énce bir kemer
ustasidir.  Stleymaniye'yi gokyizine agilan
koca bir kapiya doénistiren kemerlerden;
Maglova Su Kemeri'nin denizin dalgalarini
andiran ritmine uzanan bir sdylesisi vardir
Sinan'in kemerlerle. O’'nun kendi mimarhk
deneyimine ait sinirh sayidaki ifadeleri ara-
sinda “kemerleri bir gizelce baglamaktan”
s6z ettigi bir satir dikkati ¢eker. Sinan bura-
da gercekte kemeri kilitlemeyi kastetmektedir.
Kemerin kilit noktasindaki tasa kilit tagi denir.
Tipki bir catida merteklerin esdeger bir yikle
denge olusturacak sekilde birbirine ¢atilmasi
gibi bizim mimarimizde de kemer yarim dai-
re olmak yerine iki taraftan kemer egrilerinin
birbirine bitigtirilmesi ile kurulmaktadir. Kemer
dgesinin davranisinda en yalin ifadesini bu-
lan anahtar kavram olarak “denge” Sinan’in
mimarlik sisteminin merkezinde yer almakta-
dir. O’'nun mimarisinde saglamlik ve gizel-
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ligi ayni butonlogin dgeleri kilan da denge
olgusudur. Denge icinde yukselmek yapinin
statik varliginin én kosulu oldugu gibi; kitle
plastigini olusturan parcalarin birbirleriyle ve
butinle olan oranli birlikteliginin dengesi de
estetik deger tagimasinin geregidir.

Kemer 6gesinin yapi kurmadaki basat
roli, Mimar Sinan’in Osmanli anitsal mi-
marisine getirdigi yenilikle belirgin hale gel-
mistir. Bu yenilik; yapinin beden duvarlarini
olabildigince bosluksuz bir kutuya dénis-
tOren yigma yapim teknigi yerine, birbirine
kemerlerle baglanan tekil tasiyici ve payan-
da dizilerinden olusan bir tir karkas yigma
yapiyt kurmak olmustur. Bir kutudan ¢ok Uc
boyutlu cerceveyi andiran bu yapida, bagla-
yici kemerler birer hafifletme kemeri olarak
davranmakta, kemerlerin altinda daha ince
ve tastyici olmaktan ¢ikan duvarlarin sayisiz
pencere acikliklari ile kaplanmasi ve mekéna
daoha fazla 1sik girmesi saglanmaktadir.
Sinan'in - mimarbasi olarak gergeklestirdigi
ilk bOyUk yapi olan ve 1548'de tamamlanan
Sehzade Mehmet Camii biyUk kubbeli yapi
kavraminin bu yeni kurgusunun da ilk érne-
gini olusturmaktadir. Burada merkezi mekani
érten kubbe dért biyUk payeyi birbirine bag-
layan kemerlerin Uzerine oturmakta, dért bir
yandan yarim kubbelerle desteklenerek be-
den duvarlarina baglanmaktadir. Kemerlerin
ve kubbe értulerinin kavisli yUzeyleri iceride
yukari dogru kabararak yikselen oylumu var
etmekte, buna kargin oylumu saran yapi ka-
bugu ana kubbeden asagiya dogru kademe
kademe beden duvarini da icine alan bir &r-
t0ye dénusmektedir. Bir sevgi aniti olan Seh-
zade Camii, tarihi yarimadanin geometrik
ortasinda kendisine ayrilan dizlikte, Gzerine
ipek kumastan értiler gerilmis bir géksel ca-
dir gibi dingin yUkselmededir.
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Sehzade Camii Plani, Sedat Cetintag



Sinan’in getirdigi bu yeni dizende en
genis alanda en yuksek yapryr kurma imkéni
yaratilmis olmaktadir. Merkezi sahinin élcile-
rini buyUk tutmak yoluyla, Uzerini 6rten ana
kubbenin yapinin bitinine egemen olmasi
saglanmig, yapi bitinden pargaya giden
piramidalbirktle plastigine kavusturulmustur.
Bizim mimarimize 6zgu olan anlayista
yapinin ic mekénini kuran catkisal diUzeni
cepheye oldugu gibi yansimaktadir. Agiklik ve
gorkem Sinan mimarliginin en temel 6zelligi
olmaktadir.

Sinan'in bu catkisal yapiya olan egilimi
kuskusuz olabildigince biytk agikhgr gecen
kubbe &6rtUsinU tasiyacak bir sistem kurma
amacindan kaynaklanmaktaydi. Ancak bu
egilimin O'nun acemioglan déneminde nec-
carlar atélyesinde marangozluk sanatini 6g-
renmesi ile ilgisini kurmak mUmkindir. Bu
sanat O’'nun geometri biliminde ilerlemesini
imkan verdigi gibi, ileride tasa uyarlayacagi
ahsap catki sistemini 6zimsemesini de sag-
lamig olmalidir. Sinan bu konudaki becerisi-
ni askerlik yaptigr sirada gésterme olanagi
bulmustur.  Acemilik devresini tamamlayip
yeniceri olmasi Sultan SGleyman’in saltana-
tinin baslarina denk disen Sinan’in 1521'de
Belgrad seferi ile baslayan basarili askerlik
serUveni, 1536'da Bagdat seferi dénisinde
kendisini Haseki ritbesiyle bulusturuyor. Bag-
dat seferi sirasinda vezir LGtfi Pasa’nin iste-
giyle Van Golu’'ni gegmek igin Ug gemi insa
ediyor ve bunlara kumanda ediyor. 1538'de
Bogdan seferinde yine LUtfi Pasa’nin istegiyle
Prut nehri Uzerinde képro kuruyor. Butin bu
basarilar Sinan’in teknik bilgisinin Ustonl0go
kadar yonetim yetenegine de isaret etmek-
tedir. Sinan biyUk bir yapi sanatgisi oldugu
kadar bir yénetim dehasi olarak da kargi-
miza ¢ikmaktadir. Aksi takdirde sézgelimi
Suleymaniye Kolliyesi gibi devasa ingaat fa-
aliyetinin programlanmasi ve kisa sayilacak
bir strede diUzen iginde yUritilmesi mimkion
olamazdi. Haseki Sinan, 1539'da Mimarbasi
Acem Ali olarak bilinen Alaaddin-Ali bin Ab-
dullah’in vefatiyla birlikte ayni siralarda vefat
eden Ayas Pasa’nin yerine sadrazam olan ve
kendisini ¢ok iyi taniyan Lutfi Paga’nin dneri-
siyle Hassa Mimarlarinin bagi oluyor. Mimar-
basi olarak ilk eseri EyUp'te Ayas Pasa igin

yaph@r tirbe olmustur. Bu tirbe, dért situn
Uzerinde kemerlerle kubbenin oturdugu yan-
lari agik bir yapidir. Dogan Kuban'in “kubbeli
cardak” olarak tanimlamay: sevdigi bu yapi
kurma bicimi Sinan’in Selimiye Camii tasari-
mina uzanan mimarlik anlayigsinin merkezin-
de yer almaktadir.

Sehzade Caomii ile aym zamanda
tamamlanan ve iskele Camii olarak da bilinen
Uskidar Mihromah Sultan Camii‘nin yerlesi-
mi, Sinan’in sehir plancisi olarak da yetene-
gini ortaya koyan bir eserdir. Cami gerisinde
yikselen Uskidar yamaclarini Bogaz'in sula-
rnyla bulusturan bir konuma yerlestirilmistir.
Sinan’in bulusu olan ve son déneminin eseri
olan Kayseri Kurgunlu Camii'nde de zarif bir
drnegini gérdigumuz cifte revak sistemi bu
bulugsmay! gucglendirir. Bu sistemde, kubbeli
son cemaat revakindan sonra sadirvan avlu-
sunun Uzerini bir sundurma gibi genis sacak-
lariyla kaplamaktadir. Yapildigr zamanda bu
sacaklarin gélgesinin Bogaz'in sulari Ustine
dUstigunt hayal edebiliriz. Cami asagidan
yukariya dogru kademe kademe yuUkselen
beden duvariyla, yukaridan asagi kademe-
lenerek inen kabarik kubbeler toplulugunun
birbirine kenetlendigi bir kitle plastigi sergi-
ler. Caminin anitsal niteligi, davetkér bir ta-
virla uzanan sundurmanin egik yizeyleriyle
yumusatilir.

Uskidar Mihrimah Sultan Camifnin gravirresmi (Lewis, 19.y.)



Sehzade Camii’'nin tamamlanmasindan
hemen sonra Sinan, Suleymaniye Camii
ve Kulliyesinin yapimina baslar. Sehzade
Camii'nin cennet koéskinG andiran  sessiz
zarafetine kargin, Halig’e hakim konumunda
ugultulu bir yUkseligle var olan SGleymaniye
aksine bir kudret abidesidir.

Suleymaniye esas etkisini uzaktan bakil-
diginda Istanbul'un siluetine kathg deger-
le gosterir. Bulundugu yere dylesine saglam
oturmaktadir ki, sanki G¢lnci tepenin ya-
magclarinda bir heykel gibi yerin bedeninden
yontulmus ve ezelden beri orada bulunuyor-
mus hissini uyandirir.

Edirnskap) Mibmimah, Sultan Camii (Rehs Ginay'dan
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Suleymaniye biyUk sairimiz Yahya Kemal
Beyatli'nin deyimiyle “Kendi Gék Kubbemiz”i
bize sonsuza dek duyumsatan essiz bir basg-
yapithr. Sinanin mimari kdlliyatinda, O’nun
yapi kurma yénindeki yUksek istencini ve go-
ris gucini baska higbir eseri Stleymaniye
denli etkili bicimde vermemistir. Sinan bura-
da ana kubbeyi dort yerine iki yarim kubbe ile
desteklemekte, sehre yiz veren yan cepheler-
de ise metrelerce mesafeyi asan kemerlerin
altinda 1giltili yozeyler yaratmighr. Kubbenin
dort koésesine kurulan agirlik kuleleri tutu-
nan payandalar basamaklar halinde asagiya
dogru inmekte kitle estetigini tamamlayan
birer etkili kuleye déntusmekte kulelerin ara-
sina iki katli dig sofanin zarif sagaklar yerles-
mektedir.

- -

Suleymaniye cephesinin gizimi | Sedat Cetintag )

Mihrimah Sultan igin bu kez Edirneka-
pi'da insa edilen cami Sinan’in adim adim
ulagsmaya calish@r Gzere kubbeli cardagin en
duru halini bize sunmaktadir. Dért taraftan
sayisiz pencerelerle dolu kemer aynalarinin

-
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Mihrimah Sultan Camii ip mekamndan



Uzerinde yukselen kubbe, Selimiye’ye giden
yolda verimli bir dUsUnce esigi olarak bir 1gik
kipU halinde tarihi yarimadanin en u¢ nokta-
sinda yUkselmektedir.

ha Ty -t g

Mihrimah Sultan Camii ip mekamndan

Agirnash Koca Sinan’in mimarhk ideali kus-
kusuz en acik bicimde émrinU adadigi aras-
tirmalarinin en degerli meyvesi olan Edirne
Selimiye Camii’'nde kendini aciga vurmakta-
dir. Sinan bu eserinde dért yerine sekiz da-
yanakli bir sistem kurar. Peygamberimizin
Mirag'inin gerceklestigi Kubbet'Us Sahra’nin
yapisal kurgusunda oldugu gibi kubbenin se-
kiz ayak Uzerinde yukseldigi cok geliskin bir
sisteme sahiptir. Kare taban icinde sekiz aya-
gin dizilimi kubbeden sarkan kandillerin dai-
resel ama 6zenle 8lcUlendirilmis bir drnegini
olusturmaktadir. Cephe dizeni biyUk ustanin
estetik duyarhigini agiga vurmaktadir.

—
e :::.‘

(¢ Serefeli Caminin|minaresinden kent tac Selim

Selimiye Camii

Agirnash Sinan’in mimari mirasi Kayse-
ri'"de Haci Ahmet Pasa (Kursunlu) Cami ile
bizlere emanet edilmistir. Bir sancak merkezi
olan Kayseri Karaman Beylerbeyligi yapmis
Ahmet Pasa’nin makaminin bulundugu yer-
di. Caminin Sinan’in son yillarina denk gelen
yapimi O’nun tek kubbeli yapi idealinin mi-
tevazi ama ézenle dlgtlendirilmis bir 6rnegini
olusturmaktadir. Cephe dizeni biyUk ustanin
estetik duyarh@ini agiga vurmaktadir.

Selimiye ic makanndan, _
Devinimine uyarak mekéni adeta déndir-
mektedir. Digarida dev bir ¢cadiri andiran yapi
“kent taci” olarak nitelendirilmektedir.
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Cami kible caohasi

Osmanli dénemi Turk mimarhk koltoro-
nU en yUksek dizeyine kavusturan Mimar Si-
nan, tarihte benzeri gértlmemis uzunlukta ve
uretkenlikteki mimarlik yagsaminda, dini mi-
marinin anlam yUklo semsiyesi altinda, teknik
ve estetik degerlerin bir araya geldigi eserler
vermistir. O’nun mimarlik idealleri bizlere 151k
tutmaya devam edecektir.

*okk Kk K

MIMAR SINAN

Bir geldi pir geldi bag mimar Sinan
Oylesine giicliiydii ondaki iman

Eli cok mahirdi kendisi dahi

Taslari da yapti Tirk ve Misliman

Koksal AKCALI
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ESSIZ MIMAR, KOCA
SINAN, SOZ SENIN

Bir imar yarattin gizel yurdumda
Ahenk senin, Uslup senin, 6z senin
Her eserin sonsuzlugun timsali
Sanat senin, teknik senin, séz senin
Essiz mimar Koca Sinan s6z senin

Acem Uzerine oldu seferin
Mimarlik yolunda bitin zaferin;
Uc kadirgan, Van'daki ilk eserin
Azim senin, sabir senin, hiz senin
Essiz mimar Koca Sinan hiz senin

Ecdadimin her devrinde nakig var
Olmezligi simgeleyen akis var
Nur sagiyor, cazibeli yakis var
Ocak senin, ateg senin, kéz senin
Essiz mimar Koca Sinan kdz senin

Koca mimar mimarlarin mimari
Yurt bir kovan, sen icinde bir ari
Dért yiz mescit, on iki su kemeri
Kayde senin, képri senin, bz senin
Essiz mimar Koca Sinan buz senin

Yirmi iki saray, yirm'alti tOrbe

Yedi kitaplik da, altmis medrese
Anilacak adin binlerce sene

Bahar senin, Nisan senin, Yoz senin
Essiz mimar Koca Sinan Yaz senin

Haseki, Sehzade ciraklik cagin
Stleymaniye’de gil agmis bagin
Selimiye saheseri kaynagin

Cephe senin, situn senin, yiz senin
Essiz mimar Koca Sinan yiz senin

Mimari teknigi sende beslenir

Tum bahceler gollerinle suslenir
Avsar Ozan Agirnas’tan seslenir
Perde senin, mizrap senin, saz senin
Essiz mimar Koca Sinan saz senin

AVSAR OZAN (Durdu DEMIREL)
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Mimar Sinan ile ilgili yazmak ve bunla-
rn daha sonra bir kitap haline getirmek igin
mimarhk haftalari, dergilerden davetler, kon-
feranslar ve her yil geleneklesen 9 Nisan Mi-
mar Sinan’t Anma Etkinliklerinde bir sekilde
yazili metinler olugturmak adina bu siralarda
“Neden 9 Nisan?” sorusuna yanit vermek igin
bir plan yapmigtim. Bu konu Uzerinde aragtir-
ma yaparken sorunun yanitina ait sistematik
bir bilgiye erisemedigimi de itiraf etmeliyim.
Mart ve Nisan aylarinda yapilan anma etkin-
liklerinin zaman iginde karar kildigr bir tarih
ki son olarak 9 Nisan'in bir éneri mi yoksa
Sinan’in dogumuyla ya da 8lumuyle ilgili bir
tarih mi oldugunu hatta bu baglamda “Si-
nan’in Olomonin...” ifadesinin zaman igin-
de “Sinan’t Anma...” ifadesine dénUstigu-
ne bir Agirnasli olarak sahit oldum.Mezk{r,
noktalari aydinlatmak adina ilerlerken Sinan
icin gosterilen tanima ve tanitma gayretlerini
bir gérev edinip neredeyse tum gayretlerini
Sinan merkezli ¢alismalara 6nctltk ederek
“Sinan i¢in kinlma noktalan” diyebilecegimiz
en 6nemli fay hatlarini belirleyen basta Mus-
tafa Kemal Atatirk olmak Uzere Prof. Dr. Afet
inan ve 2025 yilinda kaybettigimiz Prof. Dr.
Metin Sézen gibi bilingli, fedakar ve ¢aliskan
hayatlarini bu ugurda neredeyse feda etmis
insanlarin isimlerini buraya yazsak Cingi’'nin
sayfalarinin tamamini dolduracadr sophesiz-
dir.

Sinan ile ilgili bir kesit olusturmak adina ha-
yatlari Sinan ile bir sekilde kesisen Ord. Prof.
Dr. A. Stheyl Unver ve Prof. Dr. A. Afet inan
20. yy."in baslarinda dogmuslar ve 1 yil aray-
la da vefat etmislerdir. ilgi ve meslekleri ge-
redi her ikisi de hem Kayseri'yi hem de Agir-
nas’i ve hatta beraber ziyaret etmiglerdir. Dr.

A Y P4

”E.RCi_YE§’iI§.l AGIRNAS'TAN
GORUNUSU"”
(Ressam Ahmet Calisel 1955)

Osman OZSOY

inan’i yasarken Agirnas sokaklarinda gérme-
me, dinleme ragmen Dr. Unver’i géremedim,
yetisemedim. Dr. inan, “Sinan’in Olominin
380 inci yildénimU” vesilesiyle kaleme aldig
son halini alan ¢aligmasi Mimar Koca Sinan
kitabinin ilk baskisi aslinda 9 Nisan 1956
Guzel Sanatlar Matbaasinda Torkiye Emlak
Kredi Bankasi tarafindan 64 sayfa olarak
bastinlmigtir. 9 Nisan 1968 yilinda Tork Tarih
Kurumu’nun kligse ve resim baskilaryla Turki-
ye Emlak Kredi Bankasi Nesriyati No:3 olarak
Ayyildiz Matbaasi A.S., Ankara’da ilavelerle
sayfa sayisi artmig ve 2. Baskisi yapilmighr
(1). Dr. inan, burada Sinan’in hayatini bazi
yerlerde hikayelestirerek Agirnas’tan baslat-
mig, mesleki kariyeri, vakfiyesi gibi baghkla-
ra degindikten sonra Turk Tarih Kurumunun
Sinan ve eserleri Uzerindeki ¢aligmalar, Si-
nan heykeli, Sinan hakkinda yapilan yazis-
malar ile bitirmigti. Daha sonra bu kitabin
tipkibasimi ilk defa 1. baskisi 2018de ya-
pilirken kitap su an 3. baskiya ulagilmigtir..

— - -~

Foto 1: Prof. Dr. Afet inan’in Mimar Koca Sinan kitabindan (1).
1968 baskil kitabin ilk ve orijinal bas-

kisinda ilk sayfalarda yer alan bir suluboya
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resim, 3. baskida son sayfalara kaydirilmasi-
na ragmen kitaptaki yerini korumustur. Bu fo-
tografin (Foto 1) her iki kitaptaki ve sayfanin
altindaki agiklamada: “Erciyes’in Agirnas’tan
go6rinist (Ressam Ahmet Calisel)” yazmak-
tadir. Oncelikle bu suluboya fotografin bu ki-
tapta yer almasi; Sinan ve Agirnas’i tanitmak
ve Agirnas’in yeri-gégu tas sokaklarindan
yine Sinan’a Stleymaniye Camii igin ilham
verdigi tezini ve sdylemini zihinlere perginle-
mek adina ve elbette bir sanat¢inin gézin-
den bir paylagim olarak dustnGlmuistir. Yine
kitapta Dr. Unver ismi metinde sadece 73.
sayfada ve EK'lerden XVIII, XXII, XXIIl ve XLII
sayfalarinda ge¢mektedir. Bu eserde (1), Dr.
Unver’e ait cizim ve boyamalarin muhtemel
tarihin XVllI'te yer alan sa§ alt késedeki imza
ve tarihten 1956 yili oldugunu ve Mimar Koca
Sinan kitabinin ilk baskisi ile ayni yila tesadif
ettigini anlayabiliyoruz.

Dr. Unver’in Dr. inan ile yollarinin Sinan
Uzerinden kesigmesinin dncesi ve sonrasinda
Dr. Unver gezi notlarini iceren ve daha sonra
bastirilan bircok “Defteri” vardir. Bu defterler-
de genelde gezi gunlUkleri gibi gérilen, bege-
nilen yerler, kisiler ve olaylar hakkinda el ya-
z1si notlar vardir. Cogunlukla da Latin harf ve
rakamlari kullanilmasina ragmen Osmanlica
notlari da gérmek momkondor. Ziyaret yerle-
rinde bazi fotograflar da ¢ekilmis ve sayfalara
ilistirilmistir. Kara kalem ¢izimler, stslemeler,
yer yer renkli kalem ve suluboya calismalar
da vardir. Dr. Unver’in 1955 yilinda hazirla-
nan “Ankara, Adapazari, Kizilcahamam, Ka-
man, Kirsehir, Kayseri, Agirnas, Nigde, Bolu,
Kayseri, Aksaray” gizergahi “Stheyl Unver’in
Orta Anadolu Defterleri” olarak kitaplagmigtir
(2). Dr. Unver’in émri boyunca kac defa ve
ne amagla Kayseri'ye geldigini net bir sekilde
soylemek mUmkin olmasa da Kayseri'yi en
az dort kez ziyaret etmistir (3). Bu ziyaretle-
rin kisa sUreli veya uzun sireli olduguna dair
bilgi mevcut degildir. Diger taraftan, Prof. Dr.
A. Hulusi Kéker (4)'e gére: Biyuk onarimi,
Vakiflar Genel Mudurligu adina, Prof. Dr. Ali
Saim Ulgen ydnetmistir. Bu onarim, 4-5 yil
devam etmistir. Bu esnada, Prof. Dr. Stheyl
Unver ile Prof. Dr. Feridun Nafiz Uzluk, yaz
tatillerini, bu eserin iginde, tas ve cekigle, usta
ve iscilerle, ilgilenerek gecirmislerdir. Dr. Arif
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Aksehirli’nin ifadesine gére “Hig kimsenin ye-
mek davetini de kabul etmemislerdir.” Dr. Ak-
sehirli hem Dr. Unver gibi hekim hem déne-
min Saglik Mudorg’dor dolaysiyla Dr. Unver
hakkinda verdikleri beyanlar teferruatlidir. Dr.
Koéker'in editorliginde basilan bu yayinda
yine Dr. Unver’e ait bircok ¢izim ve calisma
da mevcuttur.

Yukarida verilen ilk caligmada (3) kulla-
nilan gérsellerin ekseriyeti “Stheyl Unver’in
Orta Anadolu Defterleri” kitabindan kaynak
gosterilmigtir. Kitabin icinde bulunan bu el
yazilan 6zellikle Kayseri ve Agirnas ile ilgili
olanlarinin tam ¢6zUmU ve okunmasi halen
yapiimamigtir. Foto 1, incelendiginde kenara
Dr. Unver’in el yazisi ||e ‘Bu Prof. Afet inanin
bulusudur. Bu resmi o maksatla bugin Res-
sam Ahmede yaptirdi. Yani Koca Sinan ¢ocuk
iken bu silUeti gériyor ve bu intiba, Stleyma-
niyenin tekevvininde muessir oluyor.» Yuka-
ndaki derkenarda gegen “tekevvin” kelimesi
yerine birden ¢ok ayni anlama gelen kelime
dUsUnulebileceginden dikkatli bir okuma ge-
rekmektedir. Foto 1 hakkinda bazi noktalar
aciga kavusturmak ihtiyaci vardir. Oncelikle
Foto 2, Stheyl Unver’in Orta Anadolu Defter-
leri'nde (2) bulunmamaktadir. Foto 2'in sa§
alt késesindeki imzada “Agirnas 1955 Ahmet
Calisel” yaozmaktadir. Ayni kinye cok benzer
sekilde Foto 1'de de vardir. Cok dikkatli ba-
kilmadigr zaman bu iki calisgmanin kaynagi-
nin bir suluboya resim oldugu dusunilebilir.
Halbuki resimlerde bariz farkliliklar vardir.
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Foto 2: Stheyl Unver’in Orta Anadolu Defterleri (2)
Yanitlari merak edilen sorular siralaya-
lim:
Foto 1’in kaynagi, alindigi yer neresidir?
Foto 2 ki kitapta (2) yer almiyor, nereden
alinmigtir?



Resimlerin gercek sanatcisi ve esin kay-
nadr kimdir?

Ozellikle 3. soruya odaklanacak olursak
derkenarda gegen “Ressam Ahmede yaptirdi”
ifadesi Dr. inan’in yénlendirmesi ile yapildigi-
ni gosteriyor. Zira yukarida da bahsettigimiz
Uzere “Erciyes ve Stleymaniye” arasinda iligki
kurma Dr. inan ile zirveye ulasiyor ve yaygin-
lasip benimseniyor. Bu durumda kitapta (3)
gectigi 6ne surilen derkenarli bu resmin ger-
cek ressami kimdirg Dr. Unver mi énce cizi-
yor yoksa “Ahmet Calisel” mi2 Dr. Unver’in
cizdigi resmin boyutu nedir ki bu defterlere
(2) sigmis? Bu durumda bu tablonun tek bir
kopyasi mi var?

KUnye olarak tabloda imzasi olan Ahmet
Calisel aslinda Kitahyali ressam Ahmet Ya-
kupoglu'dur (1920-2016). 1964 yilina kadar
“Calisel” soyadini kullanmis, genclik yillarin-
da Ord. Prof. Dr. A. Stheyl Unver Kitahya
ziyaretinde kesfetmis ve Istanbul Guzel Sa-
natlar Akademisi resim béliminden 1945 yi-
linda mezun olmustur. Dr. Unver ile Anadolu
ve Istanbul’daki gezilere beraber katldikla-
rini biyografisinden d3dreniyoruz. Tablolarda
okunan 1955 tarihinde Kayseri'de bulundu-
gu; Dr. Unver tarafindan tutulan notlar iginde
adinin gecmesi ve fotograf ¢ézimleriyle daha
da gUglendirilebilir. Ressam Yakupoglu'nun
Anadolu gezilerinde yaptigi benzer suluboya
resimler oldukga ilgi gekici ve basarilidir.
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Foto 3: Mimar Sinan’in dogdugu kdyden (Agirnas) Erciyes
Dagi’'nin gérinugt. 1955. 17.0x22.0 cm. (5)

KUtahya Maltepe’deki Mize evi ve eser-
lerini Kitahya Dumlupinar  Universitesi’ne
bagislamistir. Bu girisim, 2022 yilinda “Ozel
Ahmet Yakupoglu Muizesi“ne doéniserek
Guzel Sanatlar Fakiltesi'ne bagh olarak
hizmet vermektedir. Universite binyesinde
“Ahmet Yakupoglu Sanat Galerisi” adiyla da
bir internet sayfasini hayata gecirmistir (5).

Bu infernet sitesinde “sehirler kategorisi”
ve “Kayseri” basglhginda Kayseri'ye ait sanatg
tarafindan yapilan iki eser (Foto 3 ve 4) var-
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Foto 4: Kayseri Sifaiyesi. 1955. 18.0x23.5 cm. (5)

Dikkat edilirse Foto 3, yukarida tartighgimiz
“Ahmet Yaokupoglu Sanat Galeri” adresin-
de (5) bulunan ve orijinal oldugu diusunilen
eserdir. Bu tabloya gerek renk gerekse tek-
nik agisindan yaklasildiginda diger ikisinden
de (Foto 1 ve Foto 2) farkli oldugu anlasgihr.
Cok bariz sekilde sag alt késede kinye de
yoktur. Bu durumda orijinal tablo hangisidir
ve nerededir? Tablo sayisi birden fazlaysa,
Dr. inan’da da bir tablo olabilir miydi2 Fikir
Dr. inan’a ait iken, énce Ressam Yakupoglu
yapmis sonra Dr. Unver ondan esinlenerek
“Deftere” tekrar miyapmustirg Yoksa Dr. Unver,
Dr. inan'in fikrini pratik olarak “Deftere”
yapmis, Ressam Yakupoglu da hocasindan mi
esinlenmistir? Elbette, bu noktada birden cok
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tablo varsa bazilari imzali ve bazilari imzasiz
ise bu hangi maksatla yapilmistir? Birden cok
kopyasi bulunan eserlerin sanat eseri olma
kimligi tartismasina konunun uzmanlariin,
sanat tarihgilerinin girmesinin daha uygun
olacagini disiniyorum. Ayrica, Foto 4'0n bir
benzerinin de ayni Defterin 163. sayfasinda
oldugunu sdylemekle yetinecegiz (2).

Dr. Unver’in defterlerinde ve Dr. inan’in
eserlerinde Mimar Sinan’a ait ¢ok ilging nok-
talarin zaman iginde ve konunun uzmanlar
tarafindan derinlemesine incelenmesiyle yeni
bilgilere ulasiimasi mimkin géztkmektedir.
Hakkinda hem yerel, hem ulusal hem ulusla-
rarasi yazilan ve arastirlan hemsehrimiz Si-
nan’in daha nice yillar gindem olusturacag,
tezlere, haberlere, kitaplara konu olacagi ise
sUphesizdir.

(1) Prof. Dr. A. Afetinan, Mimar Koca Sinan, Tirkiye
Emlak Kredi Bankasi Negriyati No:3 olarak Ayyildiz
Matbaasi A.S., Ankara, 1968.

(2) Gilbin Masara, Mine Esiner Ozer, Siheyl Unver’in
Orta Anadolu Defterleri, Kubbealti Negriyat, 2014.

(3) Ahmet Ulu, Ord. Prof. Dr. Siheyl Unver’in Kayseri
Ziyaretleri ve Kayseri Defterleri, Disinen Sehir, s. 126,
7 (2018,).

(4) Prof. Dr. Ahmet Hulusi Kéker, Selcuklu Gevher Ne-
sibe Sultan Tip Fakdiltesi (Tip Mektebi), (1206), Erciyes
Universitesi Gevher Nesibe Tip Tarihi Enstitisi Yayn
No: 10, .29, 14 Mart 1991-Kayseri.
(5)https://yakupoglu.dpu.edu.tr/kayseri.html
Tarihi: 15.03.2026).

(Erigim
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PiR KOCA SINAN

Bin dort yUz doksan da gelmis dinyaya
Kayseri'nin gulU pir Koca Sinan

Sanat aski ile dalmig deryaya

Gonul sarayinda sir Koca Sinan

Kuslari semada ugurur kanat
Hakkin kudretiyle déner kainat
Maharetli kulu sevdirir sanat
Plan projede Mir Koca Sinan

Nakis nakis oymus islemis tas
Sarayda sultanlar olmus sirdas!
Emsalsiz eserler géndl yoldasi
Yok, senin benzerin bir Koca Sinan

Kubbe Ustine koyarken Hilal
Ezanla hayali belirdi Bilal
Minareler gékte ugcan bir kartal
Temelde esasta sir Koca Sinan

Mevla’m nasip etmis bu kutlu yolu
Yusuf’ la yad etti bu fakir kulu

Cebi de kalbi de imanla dolu
Para pul elinde kir Koca Sinan

Ozan HAZANI (Mustafa Ferit Yildiz)



Mimar Sinan’in eserleri, 16. yUzyildaki
sehrin kimligini, sosyal yapisini, toplumun
gelisimini ve devletin gicini yansitmakta-
dir. Entelekttel bir birikime sahip olan Mimar
Sinan, mimarinin yani sira mUhendislik, ma-
tematik, geometri, psikoloji, sosyoloji, insan
kaynaklari yéonetimi, mizik ve siirle de ilgi-
lenmis ve birikimlerini eserlerini yaratirken ve
tanimlarken kullanmigtir.

Bas mimar oldugu dénemde yaninda,
imparatorlugun farkli bélgelerinde es za-
manli yUritilen ingaatlarda 50 mimar, yiz-
lerce kalfa, binlerce usta ve ¢ok sayida ¢irak
cahshgini dusinecek olursak, ginin ulagim
sartlarini da dikkate alarak bunlarin koordi-
nasyonunu saglamanin hig de kolay olmadig:
gorulecektir. Sinan’in basarisi, sadece kendi
dehasindan degil, bu genis kalfa ve usta kad-
rosunu etkin sekilde yénetmesinden kaynak-
lanmusgtir.

Sinan, eserlerini énce k&gt UOzerinde
plan ve kesitlerle tasarlayip yapinin oranla-
rini, mekén dizenini ve tasiyici sistemini or-
taya koyardi. Mimar Sinan bazi kaynaklara
gore, ozellikle bUyUk projelerde kiguk lgekli
maketler hazirlatip yapinin G¢ boyutlu géri-
nUMUNU ve oranlarini daha iyi kavramak igin
kullanilmugtir. Bu yontemi, hem padisaha pro-
jeyi sunmak hem de ingaat dncesi gorselles-
tirme amaciyla tercih etmistir.

Mimar Sinan buyUk kubbeli camilerde
akustigin korunmasina cok énem vermistir.
Guvercin siruleri kubbe icinde dolasir veya
serefelere yogun sekilde konarsa hem gurilto
olusturur hem de yankiyi bozar. Bu nedenle
Sinan, kuslar tamamen kovmak yerine onla-
rin camiye yogun sekilde yerlesmesini engel-
leyen mimari ¢ézOmler geligtirmistir.

MIMAR SINAN [1490-1588]

Dr. Atila GURSES [Mimar]

Minarelerin serefe korkuluklari ve gikin-
til tag yUzeylerinde kiguk metal sivri uglar ve
bazen dikenli demir cubuklar kullanilmusgtir.
Bunlar modern kus engelleme sistemlerinin
erken ornekleri sayilir. Kuslarin uzun sire
oturmasini zorlastinr. Sinan cephe taglarini
ve kornisleri tasarlarken genis yatay yizeyleri
azaltmig, dik egimli tag profilleri kullanmugtir.
Bu sayede givercinlerin rahatca konabilecegi
yUzeyler minimuma iner. Minare serefelerinin
altlarinda ters egimli profiller ters egimli tas
profiller ve yuvarlatilmig cikintilar kullanilmig-
tir. Bu detaylar kuslarin yuva yapmasini zor-
lagtinir. Kubbe i¢ mekanina girisin azaltilmasi
ve kubbe icindeki akustigin korunmasi igin
pencere agcikliklari ince sebekelerle kontrol
edilmis ve bazi yerlerde ahsap veya metal
kafesler kullanilmighr. Bu sayede kuslarin ig
mekana girmesi zorlagtirlmistir.

Sinan muzik ile mimarinin akustik perfor-
mansini en Ust dUzeye tagimak igin ilgilenmis-
tir. Mimar Sinan, camilerinde sesi kusursuz
yonetmek icin kubbe icine i¢i bos kipler yer-
lestirerek sesin tek bir noktada toplanmasini
engelleyen ve yutma ve yansitma dengesini
saglayan, nargile fokurtusu gibi teknikler-
le de ¢inlama suresini dlgen dahi bir akus-
tik mUhendisidir. Stleymaniye camiinde kimi
kaynaklara goére 65, kimi kaynaklara gére
de 256 adet bos kip agizlar asagr gelecek
sekilde kubbe cevresine yerlestirilerek hem
akustik mukemmeliyete erisilmis, hem de
kubbenin agirhgr azaltlarak deprem daya-
nimi artinlmigtir. Sesin yansimasina yol agan
genis duz yuzeylerin surekliligini kirmak igin
nigler, payandalar ve galeriler kullanmigtr.
Kiplerin yerlestirildigi yerlerde sesin yutulma-
st ve yansimasi arasindaki dengeyi kurmak
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icin, yumurta aki ile yapilan 6zel horasan
harci ve kireg bazli sivalardan yararlanmigtir.
Koselere yerlestirilen mukarnaslar, yansiyan
ses enerjisini dagitarak “duran dalgalarin”
olusmasini dnler. Bu geometrik formlar, sesi
dagiticr (difizdr) bir gérev Ustlenir.

Mimar Sinan’in akustik tasarimi

Akustik Kubbe

31,30 m

Ses Dalga Yayilimi

—» Merkezdeki Akustik Denge «—
—lp Rezonans Alani -

SELIMIYE CAMIi (EDIRNE)

Akustik Kubbe

P e s e
AX Situnlar ve Galeriler Z\
- ) W0

s

3500m

3 . 3@5IN Yansimasi ve Dagiimi
R 4

Akustik Galeriler

—» Dengeli Ses Akisi <«—
— Dogal Yanki Dengesi <+—

SULEYMANIYE CAMIi (ISTANBUL)

Mimar Sinan, boyUk kubbeli camilerinde
su gecirimsizligi saglamakigin birkag katmanli
ve oldukca gelismis bir cati sistemi kullanmig-
tir. Bu sistem hem malzeme hem de geometrik
tasarim sayesinde ¢ok uzun 6murlo olmustur.
Sinan’in camilerinde kubbe ve egimli ¢atila-
rin Ust yUzeyini 2-3 mm kalinliginda kursun
levhalarla kaplanir ve levhalar bindirmeli se-
kilde yerlestirilirdi. Ek yerleri kivrilarak kilitle-
nir veya lehimlenirdi. Kursun, paslanmaz ve
esnek oldugu icin 1si degisimlerinde catlama
yapmaz ve bu nedenle Osmanli kubbelerin-
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de kullanilan kursun kaplamalarin bir kismi
400-500 yil dayanabilmistir.

Sinan yalnizca malzemeye givenme-
mistir; formu da su yaliimina hizmet edecek
sekilde tasarlamigtir. Kubbe yuzeyi oldukga
pUriuzsiz ve egimli yapilir. Yagmur suyu hizla
asadr akarak birikmez ve su géllenmesi ne-
redeyse olusmaz. Kubbe kasnaginda suyun
iceri girmesini 6nleyen sacak ve kursun de-
taylari bulunur. Kurgsun kaplamanin altinda
Tugla kubbe kabugu, suya ¢ok dayanikli ve
catloklar azaltan Horasan harc ve bazen
tesviye harci / ince sap katmani bulunur. Bo-
yUk camilerde ¢atilarda olusan yagmur sular
icin, kursun kapli dere kanallari, gizli inigler
ve tag ¢ortenler kullanilmigtir. Béylece su du-
varlara zarar vermeden disari atilir.

Osmanl vakif sistemi icinde camilerin
kursun kaplamalarini, derelerini ve oluklarini
periyodik olarak yenilemis ve sistemin yizyil-
larca calismasini saglamustir.

Mimar Sinan, camilerdeki en biUyuk so-
runlardan biri olan, kusglarin yapilari kirlet-
mesini dnlemek igin oldukga zarif ve ayni
zamanda iglevsel ¢cézimler geligtirilmistir. Si-
nan’in yaklagimi, kuslar uzaklashrmak degil
onlara kontrollG yasam alanlar saglayarak
yapiyl korumak olmustur. Sinan déneminde
cami duvarlarina tag oyma kus evleri yapil-
mugtir. Bu kigUk oyuklar ve minyatir yapilar
kuslarin duvarlarin rastgele yerlerine konma-
sini azaltir. Kuglar genellikle bu oyuklari tercih
ettigi icin ana cepheler ve énemli mimari yU-
zeyler daha temiz kalir. Bu ayni zamanda Os-
manli'da hayvanlara merhamet anlayiginin
mimariye yansimasidir. Bu kus evleri daha
sonra Osmanl mimarisinde ¢ok yayginlas-
mig ve bazilar mini saray seklinde yapilmigtir.

Sinan cepheleri ve kubbe altlarini tasar-
larken dUz ve genis yatay ¢ikintilardan ka-
¢inmis, tas yUzeylerde su ve kir biriktirmeyen
egimler kullanmistir. Bu sayede kuslarin ra-
hatca konabilecegi genis yizeyler azaltilmig-
tir. Kurgsun kapli kubbe yizeyleri ¢ok egimli
ve pUrizsiz ve kaygan oldugu icin kuslarin
catida uzun slre tutunmasi zorlagir. Bu da
kubbelerin kirlenmesini azaltr. Yagmur sula-
rint uzaklastirmak igin kullanilan tag ¢értenler
cephelerin strekli ylkanmasina yardimer olur
ve kus pisliginin birikmesini azaltir.



Sinan camilerinde kuslar ana ibadet
mekénindan uzak duvarlara yaptirilan kus

evlerine ydnlendirilmis, kuglarin  kontrollu

alanlarda konaklamasini saglamis ve kubbe
ve minare cevresindeki yogunluk azaltilmigtir.

Mimar Sinan sair olarak taninmasa da,
hem kendi hayatini hem de eserlerini anlathg
yazilarda siirsel bir dil kullanmigtir. Sinan, duygu
ve dUsUncelerini ifade etmek igin siiri bir arag
olarak kullanmig, ancak bunu genellikle “mute-
vazi bir mimarin kelamlan” olarak sunmugtur.

Tezkirett'l-Bunyan [Yapilar Kitabi], Mi-
mar Sinan’in arkadagi sair ve nakkag Sa&i
Mustafa Celebi tarafindan Mimar Sinan’in
agzindan yazilan, Mimar Sinan’in hayatini ve
eserlerini anlathgi nazim ve diz yazi olarak
kaleme alinmig eserdir. Sinan anlatmig, S&i
Celebi ise bu anlatilar siirsel bir dille kagida
dékmUstur. Bu eserde, Mimar Sinan’in gocuk-
luk déneminden Bagmimar olusuna kadar
hayati ve dnemli alti eserinin yapiligini hikaye
etmektedir. Bu sayede Sinaniin teknik basa-
nlari (Van Gdlisnde gemi yapimi, Prut Nehri
Uzerine kdprU ingasi gibi) sadece kuru birer
veri olarak degil, edebi birer destan olarak
gunimuze ulagmistir.

Tezkirett'l-bUnyan, Tezkirett'l-ebni-
ye'den alinan eserler listesinin de bulundugu
bir nushasi temel alinarak ikdam Matbaa-
si sahibi Ahmed Cevdet Bey tarafindan ya-
yimlanmigtir. Daha sonra Sadik Erdem buna
dayanarak eserin yeni harflerle basimini ger-
ceklestirmistir (istanbul 1988).

Yazmada 344 yapinin adi anilmighr. S&i
Mustafa Celebi, Tezkiresnin Sinamla yapilan bir
«hasbihal» oldugunu yapitinin baginda bildirir.

“Yapilar Kitabi”nin ikinci bl0mini olus-
turan ve birinciye gére daha kisa olan “Tezki-
retl’l-Ebniye”de de asad yukari ayni konular
islenmisg ve Sinan’in eserlerinin listesi, 13 bo-
l0m hélinde, ¢ok kapsamli olarak verilmistir.

Bu kitaplarda, Suleymaniye’nin tamam-
lanip ibadete agilmasinin gecikmesi Uzerine,
Kanuni'nin, Sinan’i, Fatih déneminde yagamis
ve Fatih tarafindan dévdurtlmus, 8ldirttlmis
olan adasgi Atik Sinan’in bagina gelenleri anim-
satarak tehdit etmesi, Kirk Cesme Suyolu’nun
yapimi sirasinda cesitli dedikodularin ¢ikaril-
masi gibi hayli ilging bilgiler yer almaktadir.

Butin bunlar, Sinan’in yasadigi dénem-
deki kisir ortam dikkate alindiginda, elbette
cok énemli ve cok degerlidir. Ancak, anek-
dotlarla, beyitlerle sUsli olan “Tezkiret’l
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- BUnyan”in ve hemen hemen bitiniyle
manzum olarak kaleme alinmis olan “Tezki-
retU’l-Ebniye”nin, genelde Osmanli’'nin, ézel-
de Sinan’in mimarisini, tasarm felsefesini,
mekdn anlayigini, stroktor teknigini ayrintili
olarak kavramamizi, bilimsel olarak anlama-
mizi saglamaya yetmedi§i agiktir.

Bu eserlerdeki siirlerin bir kisminin dog-
rudan Sinama ait oldugu, bir kisminin ise Sai
Celebi tarafindan Sinansin duygularini ifade
etmek icin kaleme alindigi kabul edilir.

Sinamin siirlerinde en belirgin tema te-
vazudur. Kendisini degersiz ve fakir olarak
tanimlar. Onun en meshur dizelerinden biri,
eserlerinin sonsuza kadar kalmasini dileyen

su duadir:
«Nice  kadrini  bilen ehl-i irfan,
Goriop desinler:  Allah eylesin  rahmet!»

(Nice kiymet bilen irfan sahibi insanlar bun-
lari gérip, «Allah rahmet eylesin» desinler.)

Mimar Sinaniin siirlerinde ve bazi yazis-
malarinda «Sinani» mahlasini kullandigi bi-
linmektedir. Divan edebiyati gelenegine uy-
gun olarak yazdigi bu pargalar, onun sadece
bir mUhendis degil, ayni zamanda devrinin
sanat dallarina (hat, tezhip, siir) hékim bir
entelektUel oldugunun kanitidir.

Sinan, mimarlig1 sadece tag Ustine tag
koymak degil, bir <hikmet» arayisi olarak géror.
Stleymaniye ve Selimiyesyi anlatirken kullandig
dil o kadar imgeseldir ki, binalari adetastastan
yazilmg siirler» olarak tasvir eder.

Mimar Sinan profesyonel anlamda bir
Divan sairi degildir; ancak duygu dinyasini
aktaracak kadar siire hakimdir ve eserlerinde
siirsel bir dil kullanmigtr.

Sa1 Mustafa Celebibnin kaleme aldigi ya-
zilar sayesinde Sinarmin 400)den fazla eseri
bugin net bir liste halinde bilinmektedir.

Sinanin Stleymaniye Kolliyesibnin bir ké-
sesinde yer alan mitevazi tUrbesi, bu dostlu-
gun somut bir anihidir.

TUrbenin Uzerindeki 15 musralik kitabe,
S&i Mustafa Celebi tarafindan  yazilmigtr.
Bu siirde Sinan’t “méhendislerin gézbebegi”
olarak tanimlamig ve onun dinyadaki
geciciligini  vurgulayan  duygusal  dizeler
birakmigtir. TUrbe bizzat Sinan tarafindan
tasarlanmig, ancak ruhu S&7  Mustafa
Celebinin kelimeleriyle méhirlenmistir. Bu
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dostluk, Sinamin mimari eserlerine de dolayl
bir «siirsellik» katmugtir.

Sat Mustafa Celebi, Sinanyin yapilarini
tarif ederken «gdk kubbenin esi», «cennetin
nisanesi» gibi ifadeler kullanmigtir. Bu tanim-
lamalar, halkin Sinanyin eserlerine sadece
«binax» olarak degil, birer «sanat siiri» olarak
bakmasini saglamigtir.

Sinanin 6zellikle Stleymaniye ingaati sira-
sinda yasadigi buytk baskilari ve Sultan Stley-
man ile olan diyaloglarini sadece S&t Mustafa
Celebi «ye anlatmasi, bu dostlugun ne kadar
derin ve giuvene dayali oldugunu gésterir.
Mimar Sinan’in tirbe kitabesi Sevgili dostu
Sai Celebi tarafindan (in Ottoman Turkish by
Yilmaz Karahan, 2018)

Ey iden bir iki giin dinyé sarayinda mekéan
Céy-i asayis degildir ademe milk-i cihén
Han Stleymén’a olub mi’'mér bu merd-i giizin
Yapdi bir cdmi’ verir Firdevs-i aladan nigén
Emr-i séhile kilub suyollarina ihtimém

Hizr olub ab-1 hayét dleme kildi revan
Cekmece cisrine bir tak-1 mua’lla cekdi kim,
Aynidir dyine-i devranda sekl-i kehsgan

Kildi dért yizden ziydde mescid-i éli bing,
Yapdi seksen yerde cadmi’ bu a’ziz-i kérdan
YUzden artuk &'mr sOrdU akibet kildi vefét
Yathgu yeri HOdé kilsin anin bag-1 cindn
Rihletinin S&i-i déi didi tarihini

“Gegdi bu demde cihdndan pir-i mi‘'marén-i
Sinan” (H.996)

(ROhigUn Fatiha ithsan ide pir U civan)

“Ey ‘dinya’ denilen sarayda gecici olarak ikamet eden!

Bil ki, bu diinya ne bir siginak ne de givenli bir limandir.

Sultan Sileyman’in saltanatr igin galisan asil, yigit bir ruh,

Béyle bir cami inga etti ki, bu cennetin bir igaretidir.

Sultan’in emriyle 6zenle suyollar acti,

Hizir (a.s.) gibi bu topraklara hayat veren su getirdi.

Dért yizden fazla cami ve seksen tane daha

zarafetle inga ederek,

Buyik bir is bagardi, saygin bir iz birakt.

Yiz yili agkin yasadi, ancak sonunda son buldu,

Allah onun istirahatgahini cennete cevirsin.
Olim tarihi Sai Celebi’nin duasiyla or-

taya ¢ikmistir: Bu ¢agda, bu dinyadan gegip

gitti, mimarlarin ustasi Sinan bu dinyadan ay-

rildi. (996 Hicri, 1588 Miladi).

(Herkes, genc yasli, ruhuna Fatiha okusun).



Taslarin dili olsaydi sUphesiz hepsi onun
adini sayiklardi. Taglarin dili olsaydi, siphesiz
hepsi Mimar Sinan’i yad ederlerdi. Bu taslar,
yUzyillar boyu 6zlerinde tasidiklari yokin bir
agirhk olmadigini, basli basina bir mana de-
nizi oldugunu ondan 6grendiklerini sdylerler-
di. Kubbelerin gék semaya acilan sabirlarin,
bir kemerin diger bir kemere sirtini yaslamasi-
ni, minarelerin, mihraplarin, minberlerin kar-
desligini, sttunlarin vakur bekleyisini onun is-
miyle harmanlardi. Taglarin dili olsaydi eger,
her catlakta bitmeyen bir sabir oldugu, her
golgede ayri bir huzur devsirildigi, her 11k
huzmesinin elifce bir edayla stzilisinde ince
bir hesap ve derin bir teslimiyet tagidigini an-
latirlardi. Taglarin dili olsaydi Sinan’dan 6tir
“Bizi tagin &tesine tasiyan, 6zimuize 6limsiz-
[0k Ofleyen kisi oydu” diye haykiracaklardi.
Tasglar, ustaca bir dokunusgla ruh ve kimlik ka-
zanan, akip giden zamana meydan okuyan,
zaman térpusiune dis bileyen o taglar. Belki
de en ¢ok, suskun cigliklarinin bile bir mima-
r oldugunu dile getireceklerdi dilleri olsaydh.
Hos, dilleri olmasa da sessizligin iginden ki-
yama duran o muistesna ismi, Mimar Sinan’i
bir yizyilldan diger bir yOzyilla asalet sancag:
olarak tagimakta, her seher ginesi kubbelere
buse kondururken Sinan’in ilim irfan ve usta-
hgina selam durmaktadirlar.

Osmanli klasik mimarisinin zirvesini tes-
kil eden Mimar Sinan, taglara sadece bigim
veren usta degildir. O, tasi tag Ustine koyan
bir mimardan 6te, akip giden zamana ayar
veren, yol ve yén gésteren bir mihmandar,
goklere gonul dayayan kemer ve revaklara
sabri ve hikmet harci katan bir ustadir. Onun
insa ettigi mekdnlarda rizgar bile haddini bi-
lerek edebiyle eser, kubbelerin icinden geger-

TASLARIN DiLi OLSAYDI

ibrahim SASMA

ken bir dua gibi narinlesir ve bir sir gibi ¢o-
galir. Bir medeniyetin ayak sesleri ile yUkselen
mimari, cogu zaman kudretin ihtisamini ihtiva
eder. Ancak Mimar Sinan’in taglar kudretten
ziyade ahengi, ihtisamdan énce manayr ve
aski anlatir. Mimar Sinan taglarin dilini agkla
tercime eden bir mitercimdir. Zira o agki ve
askla ilgili btin insani duygular mimarisine
yansitabilen bir sanatkardir. O, devasa blok-
lari ve taglarn gék semaya siralarken inanan-
larin yUreklerindeki bosluklar dolduracak bir
genislikle meslegini icra etmistir. O duvarla-
rn sadece 6érmekle kalmamis ayni zamanda
meké&nin icerisinde 6lcu ahlakini serpistirmis,
duvarlara adeta sukut terbiyesiyle yetistirmis-
tir. Mimar Sinan’in dokundugu her revak her
kubbe gégin arza degen alni gibidir. Onun
eserlerinde teslimiyet vardir, tefekkir kol gez-
mektedir. Isik huzmeleri onun yapilarinda-
ki pencerelerden gelisi gizel sizmaz igeriye.
O stk siradan bir 1gik degildir. Her bir 1gik
mekadnlardan iceriye icazet alarak girer, du-
varlara bir mana ve hikmet yUki tasiyarak
deger. Mimar Sinan 1tk huzmelerini tas du-
varlara, gélgeyi ve mana serinligini kubbele-
re zimmetlerken yirekleri de kendi derinlik-
lerine buyur eder. CunkU Sinan’in kitabinda
mimari sadece bakmakla degil, hissedilerek
de gorolur. Bir képrinin kemerlerine yiz so-
rerek menziline akip giden suya kulak verdi-
gimizde, bir caminin avlusundan gék semaya
basimizi kaldirdigimizda o taglarin sesi hep
duyulur. Bu ses agkin sesidir, hakka ve halka
hizmetin nisanesidir. Onun tasglarinda mate-
matigin nahifligi, taglarin dizilisinde seslerin
disiplini saklidir. Geometri Mimar Sinan’in
génUl penceresinde soguk bir hesaptan ziya-
de ilah? nizama duyulan hayranhgin adidir.
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Onun lugatinde, daire, kare, G¢gen agkin ve
sanatin Onlo harfi gibidir.

Mimar Sinan’in kadim kentlere olan us-
taca dokunuslari basli basina bir medeniyet
dersidir. Onun eserleri sehri sikmaz, sehri
bogmaz, aksine sehre hayat Ufler. Sanki sehir
bir yitigini bulur onun dokunuslaryla. Sanki
her tas, “ben buraya aidim” der. Onun bu es-
siz sanatiyla ortaya koydugu eserler topraga
yUk olmaz aksine topragi sirtlanir, topragin
ruhunu yuceltir. Bu baglamda Mimar Sinan’in
eserleri sadece mazinin yadigér degil gins-
mUzOn de birer ziynetidir. Onun ustah@r: asir-
lardir ayakta kalip, gége dogru yiukselen ya-
pitlar, bu yapitlarda carpan bir medeniyetin
kalbidir. insanoglu fanidir, bir gin sire dolar
ve ebediyete kadar susarak gider. Ancak Gze-
rinden gectigimiz her képri de, avuglarimizi
semaya kaldirdigimiz her camide Sinan ko-
nusmaya devam eder.

ok kKK

Turk dinyasinin meshur ak sakali Prof. Dr.
Ilber ORTAYLI artik ucmagi mekan edinmis.
Allah rahmet eylesin, Tirk dinyasinin basgi
sag olsun.
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KOCA SiNAN

Agirnas’tir onun yurdu
Mimarbagi Koca Sinan
Mimarlarin piri, kurdu
Mimarbagi Koca Sinan

Ak sUt emdi anasindan
ilham aldi babasindan
«lcti eskiler tasindany

Mimarbagi Koca Sinan

Kesme tastan pinnik yapt
Isin 6z0n burda kapti

Onda her dUs, pergel, caph
Mimarbagi Koca Sinan

Serpildi bUyudi Koca

Hem bilgindi, hem de hoca
Mimaride sénmez baca
Mimarbagi Koca Sinan

O bir yigit Turk askeri
Taniktir Mohag zaferi
Abidedir her eseri
Mimarbagi Koca Sinan

Olmez Selimiye’n 6lmez
Senin gibi deha gelmez
Cekemeyen kadrin bilmez
Mimarbagi Koca Sinan

Erciyes'ten érnek almig
Arsa minareler salmig

Gonullerde baki kalmig
Mimarbagi Koca Sinan

Kadir ACI



Mimar Sinan, 1490 yilinda Kayseri'nin
Agirnas Kéyiu'nde dunyaya gelmis, 98 yasin-
da iken 1588 yilinda vefat etmistir. Kanuni
Sultan Suleyman déneminde bas mimar ola-
rak gérev yapan Sinan, Turk mimarlik tarihi-
ne damgasini vurmustur.

Mimar Sinan’in torbesi, istanbul Selimiye
Camii'nin eski Agalar Kapisi‘nin karsisinda,
tcgen bir alanda yer almaktadir. Olominden
bir yil dnce kendi eliyle insa ettigi bu tirbenin
énunde mermerden yapilmig bir sebil bulun-
maktadir. Sinan’in tirbesi, 1588'den bu yana
cesitli restorasyonlardan gegmistir; bunlar-
dan en énemlileri 1933 ve 2011 yillarinda
yapilmigtir.

Mihurlerinde ve belgelerinde kullandig
imza ise dikkat gekicidir: Arapca “el-fakiru’l-
hakir Sinan” veya “el-fakiru’l-hakir Yusuf bin
Abdullah”. Bu ifade, “degersiz, dnemsiz, fakir
Sinan/Yusuf” anlamina gelir. Sinan’in, ya-
raticisi karsisinda algakgéndlly bir kul olma
bilincini ve tasavvufi derinligini yansitan bu
imza, onun yalnizca biyUk bir mimar degil,
ayni zamanda tevazu sahibi bir insan oldu-
gunu gostermektedir.

Bu calismamin, derginizin 6zel sayisin-
da yer almasi; génlimde gurur, kalbimde ise
ebedi bir seving olarak yasayacaktr.

MIMAR SINAN'IN IMZASI VE
TURBESI: YAPRAGA DUSEN MUHUR

Osman DURMUS



ABIDE SAHSIYET

Kadri adi gibi kalici izdir
El-Fakir-0l-Hakir Mi>mar Sinénin
ingd teknikleri asirlk gizdir
El-Fakir-0l-Hakir Mi>mar Sinénin

Mirasi kathi@r igin seref san
Hatirasi hatirlarda an be an

Bir diger lakabi Mur-i Nativan
El-Fakir-0l-Hakir Mi>mar Sinénin

Dogum yili ay1 gini bilinmez
Yarinlarn kadar dUnt bilinmez
Déahi ne dehé ne UnU bilinmez
El-Fakir-Gl-Hakir Mixsmar Sinénin

Meslek alaninda miséllik erdir
Essiz yapitlarla bag yani serdir
Agirnas diunyaya geldigi yerdir
El-Fakir-0l-Hakir Mi>mar Sinénin

Uc padisah dénemine ermistir

Tebéya kusursuz hizmet vermistir
Muhtesem zekasi takdir dermistir
El-Fakir-Gl-Hakir Mibmér Sindnsin

Sehzade'de ¢irakligi niyedir
Suleymaniyesde kalfa diyedir
Ustalik eseri Selimiyexdir
El-Fakir-0l-Hakir Mi>mar Sinénin

Cami mescid medreseler tirbeler
Hastane suyolu hamam képruler
imzasini tagir &h neler neler

El-Fakir-Gl-Hakir Mismar SinGnsin

Adetd mihrabin géziyle kasi
Deprem terazisi denilen tasi
Istanbul Fatih’te medfon naasi
El-Fakir-Gl-Hakir Mibmér Sindnsin

serif der yUzleri ak etmiyor mu?
Abide sahsiyet pak etmiyor mu?
ROhu bir Fatiha hak etmiyor mu?

El-Fakir-Gl-Hakir Mixmar Sindnsin

Serif MENGUTEMUR
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KOCA MIMAR SINAN

Kayseri’'nin Agirnas’tan
Asker olup ¢ikti yola
ilk rutbe “Acemi oglan”
Hakkinda hayirli ola

Yavuz Sultan Selim ile
Misir seferine gitti

Ne eserler gérip dyle
Hepsini tecribe etti

ilk dnce “Yayabagilik”
Sonra “Zemberekgi bag”
Hizmetlerine karsilik
YUkseldi ritbe, maasi

“Haseki” oldu zamanla
Millet GninU duyunca
“Ulu” ve “Koca” unvanla
Anildi yillar boyunca

Hanlar, hamamlar, képriler
Pes pese siralandilar
Camiler ve minareler

Hep adinla anildilar

Halepten Sam’a uzanan
Eserler biraktin bize

Bil ki; Koca Mimar Sinan,
Minnettar bu millet size

Halil MANUS



Turk sanatinin en buyUk ustasi, mimar-
ik ve mUhendislik tarihimizin déhisi, Dinya
mimarlik tarihinde erigilmez bir tahti bulunan
Mimar Koca Sinant anmak, onu tanimak
Tork olarak herkesin gérevidir.

Kayserili Sinan, mimar ve mUhendis ola-
rak bizlerin, Mimar Koca Sinan’i her yéniyle
tanimamiz milli gérevimiz olmalidir. Anadolu
‘ nun orta yerinde, Krater taglarin bol oldugu
yerde, Kayseri'nin Agirnas Kéyi'nde maran-
goz Dogan Yusuf Aga’nin torunu Abdullah’in
ogludur.1489'da dinyaya gelir, adi da dede-
sinin ismini ahr, Yusuf ‘dur.

Bu kireg topraklarda, tas, ustalarinin ya-
ninda ¢ocuklugu gecer.

Sinan bUyudikce dedesinin ve babasi-
nin yaphgi isler Sinant etkiler ve artik Sinan
ustalasmaya baslar. Kéylerde, Selcuklu yapi-
larinda, ustalarla meslegini icra eder. Hocasi
ailesidir.

Sinan’in genclik devresi; geng yaslara
geldiginde Yavuz Sultan Selim”in dogu se-
ferlerine denk gelir. Agirnas bélgesinden 35
kisi, Kayseri'nin tamamindan 400 kisi dogu
seferlerine katihr. Sene:1512. Sinan artik
kéyunden helalleserek ayrilir. Onu uzun bir
yol bekler Dede toruna yaya gitmesin diye
atini verir. Sinan’in babasi da bélgeyi tanidig
icin orduya mihmandarlk yapar. Sinan,
Caldiran, Mercidabik, Ridaniye seferlerine
katlarak askerlik icerisinde bulundugu vs ko-
nakladigr yerlerde gordugu képriler, konut-
lar, tOrbeler; Dogu mimarisi; isfahan, Sam,
Kudus, Kahire adeta Sinan’i ruhen etkilemistir
tabii ki

Yavuz Sultan Selim sekiz yil kadar tahtta
kalr.

1-Sinan’in ergenlik devresi biter [1512-

MIMAR SINAN’I ANLAMAK

Ahmet BEKTAS

1517]
2-Sinan’in
[1517-1520]

Sinan, acemilik déneminden olgunluk
dénemine basglamigtir artik. Padisah Kanuni
ile Sinan hi¢ durmaksizin bati ve dogu sefer-
lerine basglar. Sinan olgun bir kisi olarak yolu-
na devam eder.

Sinan’in Yenigerilik Devresi;

[1520-1539]

Kanuni bat seferlerine gikiyordu. Sinan
bircok egitimden gectikten sonra sefer hazir-
liklari Sinan’i heyecanlandirdi. Cok yénlu bil-
gi sahibiydi. Belgrad, Rodos, Mohag, Viyana
ve de Dogu Bagdat, Diyarbakir, Halep, Van
golune yaptigr gemilerle aldigi Haseki Rutbe-
si, Sinan’in hazirlik yillar [1518-1537)]. Artik
yavas yavas ortaya gikmigtir.

Korfu, Puglia, Bugdan seferlerine katil-
migtir [1538]. Bugdan seferinde, Purut nehri
Uzerine ordunun gecmesi icin -LUtf0 Pasa’nin
destegiyle- Yusuf «Bagdabta restorasyonlar,
Van Goli'nde gemiler yapmistin, U¢ aydir
burada bekliyoruz, bir képri yapar misin2»

Yusuf, LOHfO Pasa’nin sézin0 geri cevir-
mez ve de LUHU pasa Padisah ile Yusuf'u ca-
dirda tanighnr. LUtfG Pasa “Bu askerimiz Yusuf
bize ¢ok yardimai olmustu.”

Padisah, képriyt nasil yapacagini sorar;
Yusuf; «Padisahim! Nehir ¢cok deli ve giglo
akiyor. Nehri genisletip suyu zayiflatacagim.
13 gUnde kopriyl inga edecegim” deyince,
Padisah;

«Ben U¢ aydan beri burada, yagmur al-
tinda oturuyorum, sen nasil yapacaksin?» der.

Yusuf padisaha vaadde bulunur. yapa-
mazsa durumun tehlikeye girecegini bilir ama
Yusuf bu képriyu yapar ve sabah namazin-

Oglanlik  devresi basglar
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dan sonra ahsap képriden orduyu gegirir.

Mimar Acem Alibnin 8l0m ile Yusuf

Mimarbagiliga terfi edilir.

Sinanmin mimarlk yagsami G¢ déneme ay-
rilir:

1.Hazirlik yilllarn [1512-1537]

2.Erginlik yillar [1538-1575]

3.DénUsUm yillar [1576-1588]

Koca imparatorlugun Bayindirlik ve imar
Bakanhigina yukselir.

Boyle bir mevkie nasil birdenbire yiksel-
digi izah edilemez.

Artik Sinan’in dénemi baglar. Hem sara-
yin istegini hem de bitin sivil mimari vd cog-
rafyalarda Yice Allahsin izniyle eserler inga
etmeye baslar.

Bir [0tuf TUrk’0 artik yenilmez hal alir.

Sinan bitin yetenegini, glciny, enerijisi-
ni ve bilgisini projelere dékerek bircok alan-
da mimarlik ve mihendislik ortaya koyar.

Dini, mimari; camiler, mescitler,

Askeri mimari; kadirgalar, iskeleler, de-
mir ocaklari, képraler, sivil mimari; medrese-
ler, darulkurralar, darulsifalar, imarethaneler,
su kemerleri, cesmeler, sebiller, hamamlar,
konutlar, dikkanlar, mahalle firinlar, su
degirmenleri, tirbeler, mahzenler, sibyan
mektepleri vb yapilar. Sinan sayisiz restoras-
yonlarda yapiyordu. O tarihte Dinya milletle-
rinde tanidigi dnemli eserleri 1545 senesinde
baslayan Kudis'te ilk kiblemiz olan Mescidi
Aksa’'nin restorasyonu Mekke’de Kébe'nin
cevresi ve Kébe'nin de restorasyonu, Sivas
Divrigi Ulu Cami restorasyonu, Mevlana Haz-
retlerinin tUrbesinin restorasyonu, Bursa Ulu
Cami restorasyonu, Ayasofya’nin restorasyo-
nu,

istanbul’'da eski  su  kemerlerinin
restorasyonu, bunlar tanidik bilindik eserler.
Tabi ki Sinan, bu isi biyuk bir ekiple inga edi-
yordu emrinde projeleri yapan mimarlar da
sayisizdi. YUz binleri gegen isciler durmak bil-
miyordu yilda 46 biyUk eser 180 civarinda
kicUk eser inga ettiriyordu.

Sinanin Osmanlinin ekonomik gicinin
sosyal 6rgutlenmesinin en yetkin caginda ve
kendi 6zgin kiltGrinin yarath@r bir yukselis
cizgisinde ortaya ¢ikararak gerceklestirdigi ve
devletin ve de idarecilerin hasmetini simge-
leyen mimari yapidan Kanunibden Il. Selim’e

26

ve lll. Murat’a kadar uzanan yarim yUzyildan
fazla bir strede imparatorlugun fiziksel imge-
sini olusturuyor. Onun kisiliginin ve yapitinin
anlasilmasi Anadolu Tirk sentezinin anlasil-
masi i¢in énemli bir girigtir.

Sinan artik taninmig bir cevherdir zama-
nin akigi onun igin cok édnemliydi. Bu 6nem,
onu surekli zirveye tasiyor, o her ne yaphginin
bilincindeydi.

Artik Osmanlida Sinan’siz hicbir sey ya-
pilmiyordu. Ne sorsalar hep mutevazi bir dil
ile kargiliyordu. Sinan bir medeniyetin mima-
ndir. Yaptigi eserleri sonsuza denk konusula-
cak sekilde insa etmis, artik Sinan’i ttm dinya
da konusulacak seviyeye ulagmis. Bu arada
ozel kisilere onlari sonsuza dek konusturacak
eserleri zirveye tagimis hayranhk uyandiran
Suleymaniye o sehrin tacidir.

YUzyillari agan heybetiyle ve de mimar-
lik ve mUhendislik zekésiyla adeta biyGluyor.
Akustiktir, yanan kandiller, haserelerden ko-
rumak igin is odasi, deve kusu yumurtalari SG-
leymaniye cami yapiminda kullanilmighir. Ta-
rihin en bUyuk kolliyelerinden biridir. Sinan’in
Istanbul’da 47 camisi vardir. istanbul’da Si-
nan’in ne kadar eseri oldugu bilinmiyor.

Artik Sinan dénidsum yillarindaydi. Dur-
mak bilmiyordu. Ulkesini sanat abidesine dé-
nUstOrmUsty. Bu arada yesil vadinin taci Se-
limiye Camii [1569-1575], Il. Selim emriyle
yaptirilmighr.

Adeta ince, narin hagmetiyle oradan
dUnyaya selam veriyor. Kubbesinden en bi-
yUk hattatlardan biri olan Karahisari tarafin-
dan yazilmig ve islam dininin temel ilkesi olan
tevhidi yani Allah'tan basgka ilah olmadigini
hékimiyetin sadece ona ait oldugunu anla-
tan [hlas suresinin yapi elemanlarini biton-
lestirerek mimari yapiya birlik kimligini veren
kubbenin simgesel anlamiyla 6rtistigo go-
rolmektedir.

Ortada, mavi zemin Uzerine, kalem isi
teknigi kullanilarak beyaz renkli Celi Sulus
hat ile besmele ile baslayan ihlas suresinin
1-4.Ayeti derki: «O Allah birdir. Allah samed-
dir. Herkesin bagvuracagi yardim dileyecegi
tek varlik odur. Kendisi dogurmamigtir ve do-
gurulmamustr.

Hicbir sey onun dengi olmamigtir.”

Anlamini tagimaktadir.



Cami mimarisi 6zelliklerinin erisilmezligi
yaninda tag, mermer, ¢ini, ahsap, sedef gibi
susleme o6zellikleriyle de son derece énemli-
dir.

Mihrap ve Minberi mermer isciliginin
basyapitlarindandir.

Dért ayri minareler caminin dért kose-
sinde bulunan her biri 6zel U¢ serefeli, 380
santimetre capinda ki minareler 12 serefe-
lidir yUkseklik 85 metredir. Cimle kapisinin
iki yanindaki minarelerin serefelerine g ayri
yoldan cikilir. Her bir minareye G¢ kisi ayni
anda ayri ayn yollara g¢ikarlar ama ses ge-
lir birbirini géremezler. Bunun adi Sarmal
Tekniktir. Adeta insan ruhunu kendine ¢eker.
Klasik Osmanli mimarisinin en gelismis 6r-
neklerinden biridir. Sinan, Osmanl mimarlk
tarihinde cok 6nemli yere sahip olan Mimar
Sinan dénemini Osmanlinin klasik ¢agr ola-
rak tanimlanir. Mimar Sinan’in kisiligi ya da
dUsUncesiyle degil, daha ¢ok sanatiyla bil-
mekteyiz. Baska bir deyisle Sinan ile Sinan’in
sanati es anlaml olmaktadir.

Sinan‘in kisisel psikolojisi Uzerinde bil-
gi onun yasamini bilmekten ¢ok yapilarinin
analizinden elde edilecek ve yorumlarinin
sezgilerine bagl yargilar olabilir.

Osmanli imparatorlugu’nun 1539 yillar
arasinda bag mimari olan biytk usta Mimar
Sinan’in hayati ve o6zellikle eserleri Uzerine
pek cok calisma yapildigi gértlmektedir.

Dinyada ve Ulkemizde Sinan sonsuza
denk Allah'in izniyle konusulacaktir. Kébe
taglar - Kadirga Sokullu Mehmet Pagsa Camii
1571 ana girig kapisi Uzerinde, mihrap alin-
hginda, minber kapi alinhginda, minber kos-
ki kemerinde olmak Uzere dort kiguk parca
seklinde Hacerilesved Tasi yer alir.

Il. Selim’in Ké&be'yi yeniletmesi [1567] si-
rasinda padisah tarafindan kiziyla damadina
hediye verilmis veya Mekke de bizzat hayir
anitlari yaptiran Sokullu’'nun vekilleri aracili-
giyla edinilmis olabilecegi dusintlmektedir.
Bu kugUk taslar, camideki saygin yerleri ile
islam donyasinin birligi ve Allah’in evi olarak
kabul edilen Kabe'yi simgelemektedir. Ké-
be'ye gidecek gict olmayan insanlarin géndl
Kébe'si olan bu yapida yapacaklari dua ve
ibadetlerin Kébe'de yapilacak ibadetle ayni
degerde olacagina olan inanci simgeledigi

de sdylenebilir. Bes tane olan HacerUlesvet
taglarindan bir de Kanuni tirbesinin kapi Us-
tOndeki pencere kilit tagi Uzerindedir.

Suleymaniye Cami insasi devam eder-
ken Alman ve Italyan krallari rahatsiz olurlar.
Koca Cihan imparatorunun Padisahi

Kanuni Sultan Stleyman tarihin en has-
metli camisini yaptirir.

Ne yazik ki seytani disince devreye gi-
rer. Derhal papazlari yanlarina getirtirler.

Bir tasin icerisine hag isareti yaptinp el-
cilerle Kanuni Sultan Stleyman’a génderirler.
Bu tasi hagmetli eserimizin mihrabinin Ustone
konmasini isterler.

Kanuni elgileri yedirir igirir génderir ve de
huzuruna Piri Mimar Agay: getirtir.

Kanuni, «Bak bu tasi Aiman ve italya krali
gondermis bu tagi caminin mihrabi Gzerine
koy der.» Mimar Sinan tagi alir yolu tutar cami
ingaatinin bir kenarina koyar.

Bir gin riyasinda o tasin icerisinde irin
gorir sabah ginesle camiye gelir ustalara
tasl agtirir ne gérsun ki tasin icerisinden hac
isareti cikar.

Hemen padisaha gider bu durumu anla-
tir. Padisah gereginin yapilmasini ister. Sinan
bu hag isaretini avlu kapisinin girisine koydu-
rur acihsa bir elciyle, krallar davet eder. Kral-
lar gelmez. Papazlari génderirler. Caminin
agiligt yapilirken Sinan papazlar tagin 6nin-
de tutar onlara isaret eder “hag yerdedir”der.
Sizin hag layik oldugu yere yerlestirilmistir.

islam dininin inang temelini yansitan
Kelime-i Tevhid «L& ilahe illallah Muham-
med’Un ResUltllah»

«Allahtan baska ilah yoktur; Muham-
med Allahsin elgisidir.” ibaresine rastlanmak-
tadir. Bilindigi Uzere cami yapilari sadece iba-
det amagh olmayip birer kentsel merkez veya
kamusal olan &zelligi gdsterirler. DarUssifa,
Medrese, imarethane, Sibyan mektebi vb ya-
pilar kdlliyeyi olusturur.

107 caminin 84,0 Selatin [sultan] cami-
leridir. Konya da Sultan Selim Cami, Il. Se-
lim vali iken 1570 «de Mimar Sinan’in oglu
Mustafa’dir. Sam’daki Stleymaniye Kolliyesi,
Kanuni Sultan Stleyman adina 1559 yilinda
yapildi. Klasik Osmanli mimarisi 6rnegidir.

imaret ve medreseli killiyedir.

Osmanli toplum dizeni, yénetim bigimi
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kiltOr ve sanat ortamini dylesine gigli belir-
mistir. Selcuklunun adeta alintisidir.

Sinan yapilan ingaat alanlarinda o bal-
genin ustasini tagini kusursuz sekilde kullan-
mig, Kudis Haseki Sultan Camii 1550-1557
de, tekkesi, imareti, medresesi Hiorrem Sultan
tarafindan Mescid-i Aksa’'nin meclis kapisi
yolunda insa edilen énemli bir Mimar Sinan
eseridir.

Kinm Gozleve Tatar Han  Cami
1552-Gézleve Limaninda Sinan eserleri go-
nin moda deyimiyle mega eserleridir. Ye-
tenegin cok yonlU oldugu vd caglar ashgr,
cagdaslari icinde sivrilerek degil, asiimaz bi-
cimlerde tarihe imza atmayi basararak ken-
dini ortaya koydugu zamanlarda «deha» diye
adlandirilir.

Iste bu Mimar Sinan dehasinin kendisinin
dahi  hosnut olarak mesleki  basarisini
asmasi olarak belirtildigi zirvedeki eserlerini
anlayabilmek bizler icin ¢ok zorlayici idi.
CUnki daha fazla bilgi daha fazla anlam
tecrUbe etmeyi gerektiriyor.

Sinan bir ortagag Rénesans sanatinin
estetik degerler Uzerine kuruldugunu da g6z
oénune alirsak rahatlikla séyleyebiliriz ki mu-
karnas, geometrik, mihrap, minber, minare,
kubbe, sutunlar, ahsap kapilar, ¢iniler, metal,
algilar, sivalar, Horasan harc kitabeler, tablo-
lar, sadirvanlar, sebiller, saraylar késkler, ko-
naklar, dukkénlar, Turk Gggenleri, Akustik is
odalari, Deve kusu yumurtasi, Kandiller, Car-
kifelek, elli metreyi asan kubbeler, alemiyle
85 metre minareler, sarmal teknik minareler,
hat sanatlar, Ayetler, dort, alti ve sekiz sU-
tun destekli Kubbeler-Mahfiller Hz. Adem’den
Hz. Muhammed’e kadar yirmi bes peygam-
ber adina tablo ayetleri, ilim ve bilimi adeta
ruhuna kazimisg bir

Allah dostudur. Sinan’in biyografisi teyzin
anlayisi mimarlik, mdhendislik, jeolojik 6lgU
birimleri sirlari bilime, hatta din konusundalki
reformlar ve UstOn eserler o zamanki bilincin
DUnyanin belirli bélgelerinde belirli sahsiyet-
leri ile gelistiyse de mimari konuda Mimar Si-
nan zirveye oturmustur.

Sinan’dan 6ncesi ve Sinan’dan sonrasi
statik ve de klasik anlam tasiyor.

Mimar Koca Sinan gercek adiyla Yusuf:

Dinya da mimarlarin ve mihendislerin
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g6z bebegi, buyUk kurucularin susi, ¢aginin
bilginlerinin ve biutin caglarin ustasi, kendi
caginin Oklid’i, sultanin mimari, imparator-
lugun 6gretmeni diye tanimlanir...




MIMAR SINAN

Sanat kavraminin mihenk tagiydi.
Osmanli Devleti mimar bagiyd.
Sentez ve akustik onun isiydi.
Zekanin dehaya erdigi yillar.

Tam dért yiz esere imzayi atti.
Bir asir yasadi hinerler katti.
Suleymaniye’de huzurla yatt.
Gunesin topraga girdigi yillar.

Nakkasli hagmetli kubbeler catt.
Selimiye’leri tarihe katti.

Uc ayri cikigh minare yapt.

Sindi serefeye vardigi yollar.

Muhtesem Stleyman, muhterem Sinan
Gorkemli bir devlet, sarsilmaz iman.
Viyanarya dogru gittiler heman.
Mostar képrisint kurdugu yillar.

Bin bes yuz'lU yillar béylece gecti.
Turkiye mimari boyle gelisti.
Eglenmedi dinlenmedi ¢alisti.
Yurduma eserler verdigi yillar.

Eserler vatana armagan dermis.
Vatani ugruna bir 6mir vermis.
Agirnasyda dogmus, murada ermis.
Kayseri ilinde durdugu yillar.

Hikmet ONAC

KOCA SINAN’A

Kayseri‘den c¢ikti o kutlu yola
Balkanlar iginde verdi bir mola
Haberler salindi hem saga sola
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Minareler sanki gége kalemdir
DUnya onun igin dua alemdir
Essiz sanatidir, bitmez keldmdir
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Tasin Uzerine mUhri koyan o
Eserin caninda ruhu duyan o
Go6zU0n Uzerine yasi koyan o
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Sehzade baginda ¢iraklik bitti
Suleymaniye’de kalfalik yetti
Selimiye ile zirveye gitti
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Berk kaya icinde cevher bulandi
Mermerin rengine nakis dolandi
Gok kubbe altinda yizi solandi
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Asirlar gecse de dimdik duruyor
Tastan ¢ikan sanat hUkim striyor
Tork'Gn onurunu dinya gériyor
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Agirnas kdyunde yedi ilk asi
Erciyes'ten aldi sabri telagi
Gumusten bir kemer sanki her tasi
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Hesap dehasiydi ilmin aynasi
Cihanin sevdasi milkin binasi
Sénmez tarihimin sénmez ziyasi
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Horasan harciyla 6rdi duvari
Sesin yankisinda buldu ayari
DiUnyaya birakti biytk karari
Mimarbasi derler Koca Sinan’a
Sinan burada bu topraga disti
Bilgi aglaryla géklere ugtu
Tarihin icinden bugine gecti
Mimarbasi derler Koca Sinan’a

Ismail KAYA
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Turk’e seref, dUnyaya ise yUzlerce eser
veren bir sanatkér olarak tarihe damgasi-
ni vuran Mimar Sinan, 1490 yilinda Kayse-
ri'mizin Agirnas kéyionde dinyaya gelmis, 98
yasinda (1588) istanbul’da 8lmustr.

Cihangir Yavuz Sultan devrinde devsirme
olarak istanbul’a gelmis olan Abdilmennan
oglu Sinan, Kanuni Sultan Stleyman devrinde
Yeniceri oldu. Bundan sonra Sinan igin yeni
bir hayat ve ikbél yolu basladi. Belgrat (1521)
ve Rodos (1522) seferlerine katilmig, ath Sek-
ban (Sinir boylarinda, sancak beyleri ile eya-
let pasalarin idaresinde bulunan askerler)
olmus, 1526 ‘da Moha¢ Meydan Savasinda
hazir bulunmustur. Zaman zaman Zemberek-
¢i (Demir veya piringten yapilmis ok) basilik
rUtbesi ile Alman ve Bagdat seferine (1534)
katlmighir. Dénusunde haseki olmus ve Ka-
nuni’nin Korfu, Pulya, Moldovya seferlerinde
bulunduktan sonra o tarihte (1538) Mimar-
basi olmustur. Elli yasinda Mimarbasi olan
Sinan’in bu goérevi Ustlenmesinde egitimi ve
kabiliyetinin yaninda, sentez yetenegdi de bi-
yUk rol oynamisti. Buna Glkeyi gezip gérmesi,
buralardaki eserleri yakindan inceleme firsati
bulmasi sebep olmustu. Yakindan gérdigo
eserlerin higbirini kopya etmedi.

Kendi duygularinda pisirdigi, kendi yG-
reginde insa ettigi eserlerini dantel dantel
tasa isledi, adeta onlara can ve sekil verdi.
Sinan’in Mimarbasi olduktan sonra verdigi G¢
bUyUk eser, onun sanatinin geligmesini gdste-
ren basamaklar gibidir. Bunlardan ilki, istan-
bul Sehzadebasi Camii ve killiyesidir. Mimar
Sinan’in en guzel eseri, seksen yasinda iken
yaph@r ustalik eserim dedigi Edirne’deki Se-
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MIMAR SINAN’IN
EGRI MINARESI

Muammer YILMAZ

limiye Camiidir. Stleymaniye Camii, Mimar
Sinan’in istanbul’daki en muhtesem eseridir.
Kendi tabiriyle kalfalik déneminde yapilmis-
tir. Yirmi yedi metre capindaki biytk kubbe
kademe kademe yUkselen binanin Uzerine
gayet nispetli ve ahenkli bir sekilde oturtul-
mustur. Mimar Sinan bilhassa Stleymaniye ve
Selimiye Camilerinde akustik ve drenaj (ka-
nalizasyon) sisteminde vardigi nokta ulasil-
mazdir. Oyle ki ginimiz mihendislerine bile
parmak isirtmaktadir. Camide verilen vaazin
duyulmasi icin, akustik sistemi Uzerinde
detayh bir sekilde caligti. Sesin bir noktadan
ctkaran caminin tom késelerine esit sekilde
dagilmasi icin yogun ¢aba gésterdi. Bu gaye
ile Anadolu’dan tursu kiplerinden 65 tane-
sini agizlarn asadiya vaziyette ici bos olarak
ana kubbenin etrafindaki duvarlara yerlestir-
di. Koplerin aralarini da yumurta aki ile siva-
di. Yine SUleymaniye’nin tavanindan sarkitil-
mig 30 deve kusu yumurtasi bulunuyor. Bazi
uzmanlara gére, 1557 yilindan beri camide
bulunan bu yumurtalar sagladiklarn kokuyla
éromceklerin ag baglamasini énloyor.

Deve kusu yumurtasi, kuru ve hava-
dar bir yerde muhafaza edildiginde, suyunu
kaybederek cUrUyor ve insanlar tarafindan
hissedilmeyen  yaydigi  koku nedeniyle
orimcekler o anda yaklagamiyor. Dolaysiyla
o ortamda 6rimcek barinamiyor ve bu da a§
olusumunu 6nlUyor. Yumurtanin bu 6zelligi,
ortalama 60-70 metrekarelik bir alanda etki
gosteriyor. Muhtesem SUleymaniye Camiinin
yapimi sirasinda ilgi cekici olaylar hem cami-
yi, hem de tarihimizi daha da renklendirmis-
tir. SGleymaniye’nin temele ilk tagi Kanuni’nin
istegi Uzerine Seyh(lisldm Ebussuud Efendi



koyar. 1550'de yapimina basglanir, yedi yil
sonra tamamlanir.

Dért minaresi, on serefesi vardir. Minare-
ler istanbul’un fethinden sonra gelen ilk dért
sultani, serefeler ise onuncu padisahi temsil
ediyor. O da Kanuni’nin kendisidir. Kulliyenin
ingasinda hem MUslimanlar hem de gayri
Muslimler gérev almiglardir. Evliya Celebimiz
o guzel Uslubuyla ingsaatin uzun siUrmesiyle
ilgili dikkat cekici bilgiler vermektedir: “B0-
tin Osmanli Ulkesinde ne kadar usta mimar,
yapici, amele, tag yontucu, mermerci varsa
toplandi. Uc bin esir tam ¢ sene calisarak
temelini yerin dibine indirdiler. Dag delenle-
rin balyoz sesini diunyayr yiklemis olan 6kiz
isitirdi.

iran Sahi Tahmasb, Suleyman Han'in
cami yapmayi birakhgini isiterek, acele bir
buyUkelgi hazirlayip bin ¢anta mal ve bir kutu
kiymetli cesit cesit micevher géndererek su
mektubu yazmis:

“Isittik ki, camiyi tamamlamaya kudre-
tiniz kalmamig ve yarida birakip vazgegmis-
siniz. Size, dostlugumuza dayanarak birgok
para, hazine ve micevher goénderdik. Bu
micevherleri satip ve bu mal harcayarak ca-
miyi bitirmeye gayret ediniz. Kanuni Sultan
Suleyman bu elginin gelmesine ve mektuba
cok kizdi. Génderilen paranin tamamini Ya-
hudilere dagitti. Micevherleri ise Mimar Si-
nan’a verdi. “Bu micevherler benim camimin
taglari yaninda kiymetsizdir. Cabucak bunlar
baska taglarin yanina katarak kullan” dedi.
Bu cevabi alan elginin saskin bakiglari arasin-
da Sinan mucevherleri harcin igine katmis. Bu
harclar caminin sol tarafinda Ug serefeli mi-
narede kullanildi.” Sinan kan-ter icinde Su-
leymaniye Camiini tamamlamaya ugrasiyor.
Anadolu’dan malini satmaya gelmis bir kéylo
vatandas da yérede dolasiyor. Hafiften kafay
cekmis, yalpalayarak yiriyor. Bu arada cami
ingaatina da merak sariyor. Saatlerce baki-
yor, bakiyor, sonra araya sora, Mimar Sinan’i
buluyor. Ona minarelerden birini gésteriyor.
“-Usta yahu... Bu minare egri..."”

Sinan sicakta o kadar bunalmis ki, agzin-

dan soluyor. Adami goélgeye oturtuyor ve bir
de kahve ismarliyor. Sonra kalfalari cagiriyor.

“-Bakin, su minare egriymis. Bu Mehmet
Bey kardesimiz fark etti. Bir halat baglayip
cekelim de duozelsin.” Kalfalar “Ustanin bir
bildigi vardir” deyip halati bagliyorlar bash-
yorlar cekmeye. Sinan da,

Mehmet’e soruyor durmadan. “Tamam
y
mi¢” Sonunda “Tamam” diyor Mehmet ...”

Simdi duzeldi”.

“Sag olasin” diyor Sinan. Sirtini sivazhyor.
Kalfalar Sinan’in yanina kosuyor.

“-Usta sen delirdin mi2 Minarenin egri
oldugunu dinyanin en biyik Mimari bilmez
de, bu sarhos kéylo mo bilirg Hadi bildi, ha-
lat baglayip cekmekle minare mi dozelire”
Mimar Sinan gultyor: “-Cocuklar, siz bizim
milleti bilmezsiniz. Biz e§er adami ikna etme-
den basimizdan kovsaydik, gider bir yerde
bu minarenin egri oldugunu séylerdi. Bizim
millet de kirk yilhk mimarina degil, bu sar-
hosa inanirdi. Adimiz “Egri Minareci Sinan’a
ctkardr...”

Aslinda Sinan gézlerdeki egriligi duzelt-
misti.

MIMAR SINAN’IN NARGILESI

Sinan padisahi Kanuni'ye verdigi s6zi
tutmak ve bir an 6nce Stleymaniye'yi bitir-
mek icin var guct ile calgiyordu. Kendini
cekemeyenler, Sultan Suleyman’a: “Cami
yapilirken kubbenin altina yan gelip nargile
fokurdatir, bu ne istir¢ Diye sikayet etmiglerdi.
Kanuni haber vermeden cami ingaatini teftise
gitmisti. Hakikaten Mimar Sinan’i nargile ya-
ninda kubbenin altinda bir mindere oturmus
g6rdu. Kizgin bir halde Sinan’a: “-Bire Koca
Sinan bu ne hél2” diye sordu. Sinan stkdnet-
le: “-Padisahim dedi. Kerem edip su nargileyi
bir gézden gegirseniz...”

Kanuni, géz0inU nargileden tarafa cevi-
rince hayret etti. Cunky nargilenin Ustinde
témbeki yoktu, fokurdayan, sadece su idi. Si-
nan Kanuni'ye dénerek sunlari séyledi:
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“-Sevketlim, bu nargileyi burada sirf fo-
kurtusundan faydalanmak icin bulunduruyo-
rum. Bu ses bana, bir camide okunacak Ku-
ran-1 Kerim seslerinin (akustik), caminin her
tarafina yayilmasi ve her tarafta ayni sekilde
isitilmesi i¢in icap eden tedbirleri almama
yardim eder.”

KUFFARIN DILINi KESEN SELIMIYE

Koca Sinan, Kanuni’nin oglu Sultan ikin-
ci Selim adina yapacagi cami dyle bir eser
olacakti ki ciraklik ve kalfalik devrindeki
Sehzadebasi ve Stleymaniye’den daha has-
metli olmanin yaninda, Ayasofya'yr da gece-
cekti. Avrupalilar, Osmanlilar mimarlikta ne
kadar usta olsalar da Ayasofya’yr gecemezler
diyordu. O halde Sinan &yle bir eser yapma-
hydi ki onunla kiffarin dilini kesmis olmaliydi.

Serhat sehri Edirne’nin en hékim tepesin-
de Selimiye Camii'nin ingasina baslandi. Alt
yil gibi bir zaman dilimi icinde tamamlanan
caminin yapiligi sirasinda Sinan, olaganist
bir gayret gosterdi.

Bekledigi mutlulugu sonunda bir kez
daha yakalayan Sinan’in bu saheseri; goézleri
kamastinyor, kalpleri tutusturuyordu. Kubbesi
hakikaten muhtesem olmustu.

Mimar Sinan, camiyi hayranlkla ge-
zen ve kendini tebrik edip sukranlarini su-
nan Ikinci Selim’e hitabi Selimiye’yi daha da
kutsallagtinyordu: “-HUnkérim, Selimiye'nin
kubbesi Ayasofya’nin kubbesinden 3 metre
genis, 4 metre daha yUksektir... Artik kiffarin
dili kesilmistir. MUsterih olunuz.” Sultan Selim
bu muhtesem eserin minberinin altindan ol-
masini istiyordu: “-Mimarbasgi dedi. Oyle ise
essiz bir esere, yine béylesine essiz bir minber
gerek. DUsUnUrom ki bu minber som altindan
olsun, eserin sanina layik degerde bulunsun.”
Mimar Sinan tebessum ederek cevap verdi:

“_HUnkérim, altina insanlarin tamahi
ziyadedir. Ola ki t6rpU ile pargalar, koparip
minberi bozalar. Kulunuz éyle bir minber ya-
pacak ki som altindan da gizel ve degerli
olacak. insanlar gelip gérdikce hayranlikla-
rint agtklamaya mecbur kalacaklardir.” Edir-
ne Selimiye Camii, Islam’in sartlari, farzlan,
tevhit inancinin izlerini tagir. Devasa kubbe
Allah’in birligini, tekligini, caminin pencerele-
rinin 5 kademli olusu Islam’in 5 sartini anla-
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tir. 32 metre capindaki dev kubbe islam’in 32
farzini isaret eder. 4 vaaz kirsUsi 4 mezhebi
anlatir. Arka minarelerin 6 yollu olmasi ima-
nin 6 sartini, minarelerin toplamda 12 sere-
feli olmasi ise namazin 12 farzina yorulur.

Kalem gibi ince, bir dantel sUslt 3 sere-
feli 4 minaresi bulunan Selimiye’nin minare-
lerinin uzunlugu alemi dahil 85 metre uzun-
lugunda dénemin sartlar disintldiginde
inanilmazin basarildigr minareleri 3 yollu
olarak tasarlandigi icin, minareden cikan 3
kisi birbirini géremez.

TERS LALE

Lale bir cicek ki, sanat eserlerine konu
olmus, mezar taslarini, cami iglerini stslemis,
sairler adina siirler yazmis, ressamlar onu re-
simleriyle 6lumsuUzlestirmis. Mimar Sinan’in
ustalik eserim dedigi Selimiye Cami, yalnizca
bir ibadet hane degil, ayni zamanda sanat
ve miras eseridir. Sinan’in Selimiye Cami’si-
nin mUezzin mahfiline gineydogu kdsesinde-
ki ayagina islemis oldugu ters lale, Osmanli
Devleti'nin de ihtisamini, gicini ve biyUk-
l0§Un0 de yansitir. Ters lale motifi hakkinda
birgok farkl inanig bulunmaktadir. Bunlardan
en yaygini olani ters bir kadina ait olan lale
bahgesiyle ilgilidir. Séylenceye goére; cami-
nin yapilaca§r yerde inatgi, yash bir kadinin
lale bahcgesi bulunmaktaymis. Onun bah-
cesinin cevresindeki alanin tamaminin satin
alinmasina ragmen kadin bahgesini verme-
mekte israr etmis. Sonunda Kanuni Sultan
Suleyman’in kizi Mihriméh Sultan ve Mimar
Sinan kadini zorda olsa ikna etmigler. Mih-
riméh Sultan bahgenin parasini bizzat hususi
hachgiyla kargilamis. Ancak kadin Mimar

Sinan‘a soéyle demis: “-Mimar Ada, ta-
mam bahgemi sathm. Ancak senden bir is-
tegim var. Benim lalelerimi ters bir sekilde
camide gérmek isterim.” Koca Sinan biraz
dustndukten sonra bu teklifi de kabul etmis.
Cami tamamlandiktan sonra Sinan, kadini
cagirmig ve ters lale motifini géstermis. Kadin
sevinmis ve sdyle demis:

“-Benim de istegim buydu, cami var ol-
dukca bu lale vesilesiyle benim de ismim
anilacak.” Diger bir hikdye de Mimar Sinan,



Edirne’ye gelirken ¢ok sevdigi torunu Fatma'y:
yaninda getirir. Fatma, dedesinin yanindan
bir an olsun ayrilmaz, her yere onunla gider.
KigUk kiz, hentz 8-10 yaslarindadir. Fatma,
Edirne’nin sogugunda bir kig ginG hastalanir,
yataklara duser ve hayata goézlerini yumar.
Mimar Sinan, bu duruma ¢ok 0zUlor. Gun-
lerce kendine gelemez. Torununa baldaken
(Yapilarin Ust 6rtUst ayak ve sUtunlarla tagi-
nin Ust0 kapali, yanlar agik) formda bir tirbe
yapar. TUrbenin Uzerine koydurdugu mermer
sandukanin Uzerine de boynu bukik bir lale
isletir...

MIMAR SINAN VE SU

364 yapiya (esere) imza atan Muhtesem
Sinan’in en buyik hizmetlerinden birisi de Is-
tanbul’'v suya kavusturmasidir. 16. YGzyilin
ortalarinda istanbul’da buyik bir su sikintisi
vardir. Bir at yUku su on bes akceye satiliyor-
du. Kanuni bu isin hallini her zaman oldu-
gu gibi Mimar Sinan’a havale etti. Sinan eski
kemerleri onardi, yenilerini yapt, suyollarini
islah etti. Dokuz yil sonra sehir bol suya ka-
vustu. Istanbul’a kirk tane yeni cesme yaptiril-
di. Getirilen suya da bu sebeple “Kirk Cesme

Suyu” denildi. Istanbul ve halki suya
doydu ama ya Sinan? Gel zaman git zaman
Kanuni hayattan ayrildi. Sinan ise Stleyma-
niye'deki evine cekildi. Bu evde, Kanuni'nin
kendisine hizmetlerine karsilik olarak verdigi
bir [Ule (musluk) suyu vardi. Onu ¢cekemeyen-
ler izinsiz su kullandigini ihbar ettiler. Kadi'nin
yaptirdi§i arastirmada, gergekien evinde su
bulundugu anlasilinca Sinan Divén’a ¢agril-
di. Sordular:

“-Evinde bir lole su oldugu dogru mu-
dur?”

“-Evet, dogrudur.”

“Ya, nereden peyda eyledin2”

“-Hizmetim makbuli, Merhum Sahi Ci-
han (Kanuni) hazretleri ihsén ve inayet buyur-
dular.”

“Ya, elinde ferman var midir2”

“Yoktur. Suyu ihsén buyurduklarinda fer-
mén dahi istemeye hicap ettim.”

Divén, hizmetlerini géz éninde bulun-
durup Mimar Sinan’a ceza vermedi. Ancak,
fermansiz su kullanmasi yasak oldugundan
evinin suyunu kestirdi.

Sinan 100 yasina girerken hastalanir ya-
taga duser. Vefat sirasinda bir bezi suya bati-
rp da dudagina calmak isterken bakarlar ki
evindeki musluktan su akmiyor. Istanbul’a su
getiren Sinan, susuz evde vefat eder. Vefat si-
rasinda bu olayi basinda konusanlara verdigi
cevap enteresandir:

-Biz hizmetimizi diunyada bir bardak
suya satacak kadar menfaat diskinG degiliz.
Bu hizmetimizi Allah icin yaptik ve miUkéfatini
da ahirette bekliyoruz. Dinyada evimize su
verilmedigi icin miteessir degiliz. Koca Sinan,
1598'den beri Stleymaniye Camii’'nin avlu-
sunda kendi yaptirdigi mitevazi ve sade tir-
besinde huzur icinde uymasina devam ediyor.

BAHCEDEKI SU DOLABI

Bir giin Kanuni'nin oglu Sultan ikinci Se-
lim Istanbul’un bat tarafinda sanki bir cen-
net bahgesi olan iskender Celebi bahcesini
gérmeye gider. Daha sonra onun yakinin-
daki Rustem Pasa’nin esi ve ikinci Selim'in
kiz kardesi Mihrimé&h Sultan’in bahgesine de
ugrar. Burada nese ile gezintiye ¢ikip gilleri
seyrederken bu bahcenin iskender Cele-
bi'ninki gibi gUzel ve sebzelerin de o kadar
taze olmadigini gérir. Bahgivana bu bahce-
nin yerinin daha giUzel ve hizmetlileri daha
fazla olmasina ragmen bu bahcenin iskender
Celebi bahgesi gibi bakimli olmadiginin ne-
deni sorar. Yaninda bulunan devlet adamlar
bu soruya sdyle cevap verirler: “-Padisahim,
bir bahgeye yeterli su akmayinca, elbette ye-
sillik ve canlilik olmaz”. Sultan Selim eliyle
bahgenin bir késesini isaret ederek, dénen bir
su dolabinin yapimina baslasinlar der. Sézle-
rine devamla Mimarbasiyr davet etsinler. O
yerde yapilmasi mUmkin miodor baksin, Her
isi ehline vermek gerekir diye ekler. Padisahin
huzuruna getirilen Mimar ve mGhendis Sinan
olup bitenleri séyle anlatir:

“Bu zayif kulu huzuruna getirdiler. Saa-
detli Padisahin huzurunda dua ederek soyle
dedim. Saadetli Padisahim ¢ok gizel dusun-
mugler. Oraya dolap yapmak mimkindor.
Ancak en uygun yer, bagin en yUksek yeridir
ki, yuksekten akan su bagin her yerine ra-
hatlkla ulasabilsin. Fakat padisahimin bu-
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yurdugu yerde yapilirsa, bazi yerlere su ¢ik-
mayabilir. Buyurdular ki yUksekte su olur mu?
Evet padisahi. Pinarlarin cogu daglarin ba-
sindadir. Su algaga yUksege gére bulunmaz
dedim. Rahmetli Padisah gérisime muha-
lif oldugumdan sultanlik gururu incinir gibi
oldu. Ancak goérisimi istemeden de olsa
kabul etti. Eger buradan su ¢tkmazsa, mimar
ile asil o zaman konusuruz diye saraya dog-
ru yola ¢ikti. Hemen calisgmalara basladim.
Bu is icin gorevlendirilen cok sayidaki Acemi
(Yenigeri) Oglanlar ¢alisip kuyuyu kazmaya
basladilar. Bir insan boyu kadar zemini kaz-
diktan sonra kagir (kargir) olarak inga edil-
mis bUyUk bir dolap dairesine rastladik. Kafir
(Bizanshlar) zamanindan kalma bir dolap ku-
yusu bulundu. Duvarin taglarn yikilarak kuyu-
nun icini doldurmustu. Fakat yikilan taglarin
arasinda hala su oldugunu gérince bu ha-
kir kulun kalbine ferahlik geldi. Allah’a hamt
edip padisaha mojdeciler génderdim. Mera-
kini yenemeyen Sultan hemen yardimcilariyla
beraber ¢ika geldi. Su dolabinin calistigini ve
sularin bahgenin Usttnden asagi dogru aka-
rak bagin her yerine ulash@ini gérince, bu
guzel kulu iltifatlariyla sevindirdiler. Rahmet-
linin yaninda bulunan Odabagi dua ettikten
sonra soyle dedi:

“-Padigahim. Bu Mimar Aga kulunuz nor-
mal insan degildir. Evliyalik mertebesine ulas-
mig galiba. Topragin altinda olan kuyunun
yerini bilmesi bunu gdésteriyor...”

MIMAR SINAN MIHRIMAH SULTAN ASKI

Muhtesem YUzyilin  Sultani Kanuni’nin
biyUk agki HUrrem Sultan’dan dért erkek,
bir kiz cocugu dunyaya gelir. Efsane bir agk
meyvesi olan bu guzel kiza Farsca’da ay ve
gUnes manasina gelen mihr & mah adini ve-
rirler. Zaman zamani yemis Mihrimah Sultan
17 yasina gelmistir ki o zamanlar igin evlen-
dirilmesi uygun olan bir yastir. Tahta ¢ikmak
imkdani olmayan padisah kizlarinin, sultanla-
rin ekseriya vezir ve veziriazamlarla evlendi-
rilir; onlara maas baglanir ve araziler, haslar
verilirdi. Yine de sultan kizi olsalar da iclerin-
de mutlu olmayanlar, kocalarindan ayrilanlar

da yok degildi.

Hanim sultanlarin kocalari Uzerinde oto-
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ritesi gok fazla idi. Bir dedigi iki edilmez, izni
olmadan bir sey yapilmazdi. Gelinlik cagr ge-
len Mihrimah Sultan kiminle, daha dogrusu
hangi vezirle evlenecektir. Hirrem Sultan’in
go6nlindeki damat adayr son derece cirkin,
rOsvetin ve entrikanin koynunda sabahlayip,
cumlesi haram olan Karun gibi bir hazine
birakan Sadrazam Hirvat Ristem Pasa’dir.
HUrrem'in gayesi Rustem Pasa’yr kullanarak
Kanuni‘den sonra Guilbahar Hatun'dan do-
Jan biytk ogul Sehzade Mustafa’yi tahta ge-
cirmemek ve cocuklarindan Mehmet, Bayezit,
Selimden birini Osmanl tahtina oturtmaktr.

Mihrimah Sultan Rustem Pasa ile evlen-
meden 6nce her nasilsa, masal bu ya Mimar
Sinan ile iligkilendirilir. Bu hususta ginimiz
hikéye ve romancilari bir yana, sosyal med-
ya ve televizyon kanallarinda, belgesel ve ki-
taplarda anlatacagimiz uydurma ve sisirme
hikéye ve masallara yer verilir.

“Farsca’da “Gines ve Ay” anlamina
gelen Mihrimah Sultan’la evlenmek isteyen-
lerin biri Diyarbekir valiliginden sadrazam-
liga getirilen Hirvat Ristem Pasa, digeriyse
Mimarbasi Kayserili Sinan’dir. Padisah Kanu-
ni HOrrem'in istegini kirmayarak biricik kizi-
ni Rustem Pasa ile evlendirir. O sirada Koca
Sinan evlidir ve 50 yasindadir; Ustelik Mih-
riméh’a deliler gibi &siktir. Sinan o derece de-
rin bir tutku ile ésik oldugu Mihriméh Sultan’a
kavusamamigtir ama ona olan askini, olanca
guzelligiyle sanatina yansitmigtir. Sinan’dan
dunyanin sahdamari ve incisi Istanbul’un en
guzel yerlerinden biri olan ve Kébe topraginin
ilk adimi sayilan Uskidar’a, Mihrimah Sultan
adina bir cami yapmasi istenir. Koca Sinan,
1540 yilinda temeli atilan camiyi 1548 yilin-
da tamamlar. Cami insa edilirken bir yandan
kendi Mihriméh’a askini anlatir. Eserine sanki
etekleri yerleri sipuren bir kadinin dig ¢izgile-
rini verir. Ama Sinan’in séyleyecekleri bitme-
mis olacak ki bu eserden 14 yil sonra o gine
kadar ilk defa padisah fermani olmaksizin,
Edirnekapi surlarinin yakinina, pek kimsenin
ilgilenmedigi issiz, istanbul’un en yiksek yedi
tepelerinden birine, sanki askinin gizli ve yal-
nmizh§ini bir o kadar biyUklGgunt haykirmak
istemisgesine ikinci bir eser yapmaya koyulur.



Cami Mihriméh Sultan’in o duru, gésterissiz
ve bir o kadar da asil gizelligine istinaden
kOcUktUr ve sadece 38 metredir, bir adet ince
kubbesi, Uzerindeyse 161 pencere, caminin
ic guzelligini aydinlatir. icerideki sarkitlar ve
minare kenarlarindaki iglemle Mihrimah Sul-
tan'in topuklarini déven uzun saglarn tasvir
edilmistir.

Yine derler ki; Sinan agkini dyle sihirli bir
tilsimla mUhorlemistir ki, bu sirra erene ask
olsun. Sagsirmamak ve imrenmemek elde de-
gil. Simdi gidin, Edirnekapi ve Uskiudar’daki
camileri goérebileceginiz bir yer segin, 21
Mart'ta, yani gece ile gindizin (ekinoks) esit
oldugu ginde seyreyleyin. Unutmadan, 21
Mart Mimar Sinan’in dogum ginudur. Gére-
ceginiz manzara sudur:

Edirnekapi Camii'nin tek minaresi ar-
dindan tepsi gibi kipkirmizi gines batarken,
Uskiodar’daki Camii’nin ardindan ay dogar.
Mihr G mah esittir Gines ve Ay. Bu nasil akil-
lara ziyan bir hesaplamadir; nasil bir gizellik
anlayigidir...

Masal GUretmekte, s6zU lastik gibi saga
sola cekmekte, dedikodu yapmakta, en ké-
t0sU de bilgi sahibi olmadan fikir sahibi ol-
mak da UstOmize yok. Yukarida 6zetlemeye
cahshgimiz cumlelerin  higbiri  kaynaklarda
bdyle bir hikdyeye dair en ufak bir iz yoktur,
olamaz da. Bu uydurma hikéyenin, fantazi-
nin kaynagdi, Amerikali biyografi gezi yazar
Arthur Straton’in 1972 yilinda yazdi§r Mimar
Sinan’la ilgili higbir kaynak kullanmadigi ro-
manin kurgusudur. Avrupalilar ve onlara ina-
nip taklit eden bizimkiler bir seye inanmaya
gorsunler, vesikaya, kaynaga hig bakmazlar.
Yeter ki uydurduklari duygularn oksasin. Ya-
yin Glemine damgasini vuran Mimar Sinan’in
Mihrimah’a hayali aski, Konya’da “iki Cami
Arsinda Ask” adiyla yayinlanan ve arka ar-
kasina baskilari yapilan roman ile basladi ve
takiben ayni konuyu isleyen, uydurma bagka
baska kitaplar cikhi. Bilhassa “iki Cami Ara-
sinda Ask” da dyle tuhafliklar ve fahis hatalar
var ki inanamazsiniz. Yazar, Mimar Sinan’in
Mihriméh Sultan’a asik olmasini Kanuni’nin
meshur Avusturya-Macaristan seferinde bu-

lusturup baslatiyor. Oysa Osmanli padisah-
lari sehzadeler harig, ailesinden tek birini de
olsa sefere gétirmezdi; bdyle bir durum ge-
lenek ve kanunlara da aykiridir.

Ne yazik ki; tarihi roman yazdiklarini zan-
nedenler, calakalem birkag kirik dékuk kitap
okumakla bu ise girigiyorlar. Yayinevlerinde-
ki editorler de tepeden inme, hatta cogunun
konulardan (olaylardan) haberi olmadigi igin
ortaya tam bir sefalet ¢ikiyor. Bu hususta ya-
yinevleri ile telefonda gérigsmeme ve hatalar
bir bir anlatmama ragmen bildiklerini (bilme-
diklerini) okuyorlar; olan roman da olsa tari-
hini yanlis 6grenenlere oluyor. Tarihi roman
hususunda ileri giden ve tarihi olaylari dogru
olarak ve yerinde kullanarak (yorumlayarak)
tarih zevkini yudum yudum tattiranlarin en
basinda Feridun Fazil Tulbentgi, Turhan Tan,
Ziya Sakir, Resat Ekrem Kogu, Necati Sepetci-
oglu, iskender Pala gelir ki, zevkle defalarca
okunan bu tip tarihi romanlardan UslOp ve
tarz bakimindan faydalaniimalidir. Sultanla-
rin asklarini yazmak ve romanlagtirmak iste-
yenlerin bilhassa Osmanlinin saray ve harem
teskilatini iyi bilmesi gerekir. Saray ve harem
teskilati, hikéye ve romanlarda anlatildigs,
filmler de yansitildigi gibi degildir. O is filmin
magazin yanidir. Mimar Sinan Kanuni Sultan
Stleyman’in Hassa miman da olsa da pa-
disahin kizini gérmek bir yana, yasak sehir
olan hareme girmek gibi bir 10ksG de ola-
mazdi. Dahasi padisahin yizine bakmanin
uygun goérilmedigi gibi sultanlara bakmak
da uygun gérilmezdi. Bu durumda evli olan
Sinan’in kendisinden 35 yas kicuk olan Mih-
riméh Sultan bu olaylar gergeklesirken Karun
gibi zengin olan ve rigvetin kucaginda oturan
RUstem Pasa ile evlendirilmisti. GunUmuzde
ne yazik ki her yalan, uydurma, haberler tarih
oluyorsa, o zaman gergek tarihi nereye, han-
gi kaba, rafa koyacagiz?

*okok kK

35



MIMARBASI KOCA SINAN (ATISMA)

Horasan'dan geldi soyun
Mabhir kisi Koca Sinan
Agirnastir senin kdyin
Mimarbasi Koca Sinan

Ibrahim DUGER (Kirsehir)

Kayseri'yi mesken tuttu
Mimarbagi Koca Sinan
Mimariye bir el att

Mimarbagi Koca Sinan

Meryem IRKILATA (Kayseri)

Taslar getirdi dile
Isine katmad hile
Kervansaray cami ile
Mimarbasi Koca Sinan

Halife BOZBAYIR (Malatya)

Yapilirken genis kubbe
Ne egitim, ne mektebe
iste en buyik mertebe
Mimarbasi Koca Sinan

Seyhmus CICEK (Diyarbakir)

Daga tasa htkmedensin
Tunaboylu yigit sensin
Yaldiz kubbe bilim fensin
Mimarbasi Koca Sinan

Kadir ACI (Kayseri)

Yavuz Sultan Selim ile
Cikh onlarca sefere
Koéproler yapti habire
Mimarbasi Koca Sinan

Halil MANUS (Kayseri)

Plan ¢izip tasar yapti
Képri cami, hisar yapt
Ug kitada eser yapti
Mimarbasi Koca Sinan

Ibrahim DUGER (Kirsehir)

Daglari delerek gecti
Isini bilerek gecti

Her zaman dogruyu secti
Mimarbasi Koca Sinan

Meryem IRKILATA (Kayseri)
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Minareler kalemidir
DiUnya dua alemidir
Sanat onun kelamidir
Mimarbasi Koca Sinan

Ismail KAYA (Kayseri)

Kopruler yapt gegtiler
Cesme yapti su igtiler
Onu hep 6rnek sectiler
Mimarbasi Koca Sinan

Halife BOZBAYIR (Malatya)

Camiler hanlar hamamlar
Nicede kervan saraylar
Yolunda gitti mimarlar
Mimarbasi Koca Sinan

Halil MANUS (Kayseri)

Minareler argi deldi
Dinya seni 6rnek aldi
Eserlerin miras kaldi
Mimarbasi Koca Sinan

Ibrahim DUGER (Kirsehir)

Turk olmaktan gurur duydu
Anadolu beyler yurdu

Tarih onu basa koydu
Mimarbasi Koca Sinan

Meryem IRKILATA (Kayseri)

Cirak oldu sehzadede
Kalfa oldu seccadede
Adin vardir cok caddede
Mimarbasi Koca Sinan

Ismail KAYA (Kayseri)

Baba, amcadan égrendi
Mimarligr secti kendi
DiUnyaya duyuldu fendi
Mimarbasi Koca Sinan

Halife BOZBAYIR (Malatya)

Catilar meyil yapti
Cesmeleri sebil yapt
Guzelinden sekil yapti
Mimarbasi Koca Sinan

Seyhmus CICEK (Diyarbakir)



Gunler boyu danisirdi
Taslar ile konusurdu
En gUzelde bulusurdu
Mimarbasi Koca Sinan

Halil MANUS (Kayseri)

Bayragina génul verdi
Basarmakt onun derdi
Haritay: 6ne serdi

Mimarbasi Koca Sinan

Ismail KAYA (Kayseri)

DiUnyada tek, o da bizde
Tas isleme varmig 6zde
Her yapiti ayr gézde
Mimarbasi Koca Sinan

Halife BOZBAYIR (Malatya)

Akil onda o hep 8nde
Ona saygi vardir ben de
Béyle dahi yok evrende
Mimarbagi Koca Sinan

Meryem IRKILATA (Kayseri)

Cok geng yasinda basladin
BUyuk eserler dusledin
Nakis nakis tas isledin
Mimarbasi Koca Sinan

Ibrahim DUGER (Kirsehir)

YUzyillardir dimdik durur
Tastan ¢ikan sanat budur
Tork halkina verir gurur
Mimarbasi Koca Sinan

Ismail KAYA (Kayseri)

Matematik fizik ilmi

O yutmustu dilim dilim
O bizimdir, sanki el mi2
Mimarbagi Koca Sinan

Halife BOZBAYIR (Malatya)

Zikir dugmezdi dilinde
Dervislik vardi halinde
Taslar gevserdi elinde

Mimarbasi Koca Sinan

Halil MANUS (Kayseri)

Akustikti nargilesi

Esit dagitirdi sesi
Mimarligin bir étesi
Mimarbasi Koca Sinan

Seyhmus CICEK (Diyarbakir)

Olmez sanat eserlerin
MOmkin degil, dolmaz yerin
Hep dillerdedir seferin
Mimarbasi Koca Sinan

Kadir ACI (Kayseri)

Matematik dehasiydi
Ulkesinin sevdasiydi
Avrupanin kavgasiydi
Mimarbasi Koca Sinan

Ismail KAYA (Kayseri)

Mesleginde biyuk serdi
Kanuniye akil verdi
Gokkubbeye sekil verdi
Mimarbasi Koca Sinan

Ibrahim DUGER (Kirsehir)

Duvar 6rdi nakis verdi
Emek verdi akig verdi
Mimariye bakis verdi
Mimarbasi Koca Sinan

Meryem IRKILATA (Kayseri)

Kayalari bdldo Sinan
Mermere el gomdu Sinan
Resmi tasa 6rdU Sinan
Mimarbasi Koca Sinan

Ismail KAYA (Kayseri)

Hala durur yapilar
Hakka agik kapilar
Ona ait tapulari
Mimarbasi Koca Sinan

Halife BOZBAYIR (Malatya)

Go6nlo dustt Mihrimaha
Cami yapti ona deha
Yoénun donokto Allaha
Mimarbasi Koca Sinan

Ali Riza DEMIR (Kayseri)
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Ibrahim der Koca Sinan
DUnya hayran size inan
Aniliyor adin her an
Mimarbasi Koca Sinan

Ibrahim DUGER (Kirsehir)

Erciyes der Sinanimiz
Tarih yozan mimarimiz
Gurur duyar her canimiz
Mimarbasi Koca Sinan

Meryem IRKILATA (Kayseri)

Ulu Sinan burda dogdu
Taslar balik, bilgi agdi
Tarih oldu bize yagdi
Mimarbasi Koca Sinan

Ismail KAYA (Kayseri)

Bozbayirim derki hani
Nasil anlatam Sinani
Aydinlatti tGm cihani
Mimarbasi Koca Sinan

Halife BOZBAYIR (Malatya)

Suleymaniye ¢iraklik
Selimiyede ustalik
Rahmet etsin yica halik
Mimarbasi Koca Sinan

Halil MANUS (Kayseri)

Kemer situn bulusurdu
Kubb béyle olusurdu
Hep planli caligirdi
Mimarbasi Koca Sinan

Seyhmus CICEK (Diyarbakir)

38

MIMAR SINAN'A...

Ey benim gonli gizel, gururum Agirnas’lim
Emeklerin cihana misal oldu bilesin
Kalbinde iman vardi: dilinde Felak Nas’lim
Ulkemin basmimari sézin yoldu bilesin.

Sultan’in Selim idi, Istanbul biyUk sehir,
Sen bulunmaz bir nimet, matematikte deha,
Bilgiyle akiyordun sanki caglayan nehir,
Kanuni Stleyman’la seferlerin var daha.

Sinayeddin Yusuf'dun, adin sanat imgesi,
Yapti§in camilerden bilinir ki bir devdin.
“MuUtevazi TUrbesi” tevazunun simgesi,
Rabb insani yaratt, yaratilani sevdin.

Mihrimah Sultan igin sevdani ispat ettin
Ozgirligu tadan can ne yapsin ki kafesi?
Ustalik eserinle dunyalari fethettin,

Hep Allah korkusuyla yasadin her nefesi.

Uc yiz yetmis bes eser, zor gelmez mi su dile?
Sehzade’ye “ciraklik” buyurdun bir zamanlar.
Selimiye Camisi yakisir her kandile,
Topragi tagi miras o hamamlar ve hanlar...

Arabistan’dan Bosna, Kirrm, Maceristan’a,
Koéprulerden gecenler, 6mrine dua etti.
Doksan dokuz yil 6mur, sigar mi tek destana?
Akustigin sirrina niceler gipta etti.

Mehlika'nin kalemi seni yaozmaya yetmez
Suleymaniyedesin kabrin hep nurla dolsun
Medreseler, haneler anlatilmakla bitmez
Bagmimar Sinan’imiz peygamber komsun olsun.

Fatma CETIN KABADAYI



dehasinin  potasinda yogurarak,

Mermeri
kubbelerin Himalaya'sini kuran, egsiz Mimar
Koca Sinan’in (1490-1588), Tahtakale'deki,
RUstempasa Camii‘ni, sadece ¢ini tezyinat
bakimindan, Avrupali sanatkérlar bir “mo-
cevher” olarak vasiflandirmakta, ddeta ittifak
etmislerdir.

ltalyanlar ise; “Stleymaniye bizde olsa idi,
onu camdan fanusa alir, dyle seyrederdik”
derler.

Aslinda, “Sinan’in her eseri, basgl-bagina bir
sanat abidesidir. O itibarla da, mimarlik sa-
natinin, degisik alanlarinda meydana getir-
digi mebzul eserler, ayrn ayn tetkik ve tahlil
edildigindedir ki, Sinan’in dehasi daha iyi an-
lasilabilecektir.

Oysa “Sinan’in hayati ve aksiyonu ile bunlara
yon veren dinya gériusu arasindaki iligki, kisi-
liginin ve caginin 6zel sartlari, Sinan’in devleti
ve devletin cadi icindeki yeri” heniz tam ola-
rak incelenmis sayillamaz.

Sinan’in sahsiyet ve eserlerine dair bilgilerin
cogu, Nakkas Sé&t Mustafa Celebi’nin “Tezki-
retG’l - Ebniye” ve “Tezkiret('l BUnyé&n” isimli
eserlerine dayanmaktadir.

Nakkas S&1 Mustafa Celebi, tanzim ettigi
“Tezkiret('l Bunyén”da, Sinan’dan bahseder-
ken diyor ki;

“Padisahimizin bag mimari, Abdidlmennan
oglu Sinan Aga, cok ihtiyarlamis, pir olmus-
tu. Su fani dinyada, hayir - dua ile anilmak
icin, bir gin benden hayatini yazmami istedi.

TURK SiiRINDE MIMAR SINAN

Abdullah SATOGLU

O anlatt, ben de elimden geldigi, kudreti-
min yettigi kadar, yazdim ve adini “Tezkiretd'|
BUnyéan” koydum.

Sukur Mevlé'ya kildi [0tfon izhar

Yog iken kéinati eyledi var.

diye baslayan, Sinanin manzum hayat hika-
yesine;

Olup yeniceri ¢ektim cefayi
Piyade eyledim nice gazayi.

Rodos ile Belgrad'a azimet
ldUp geldim, yine sag-u selémet.

Muréd idindom, olam té& ki mimar
Kemalimle, koyam éalemde ésar!
seklinde devam eder.

Asari adinda birinin yazdigi sanilan, “Risa-
letl’l Mimaériyye” ve “Tuhfetd’l Mimérin” adl
risalelerde, Sinan’in bazi eserleri igin, su met-
hiye yapilmaktadir;

Cihén tdmirine olmasa Mimar
Yapilamaz yalniz tag ile duvar.

Sinan-1 Kayseri meshur némi
FUzun mimarlikta ihtimami!

Turk sanat tarihinin, 16.yGzyillda, dinyaya
seref ve isik sacan, yUkselis devrinin olgun-
lagsmasinda ve biyimesinde, goénil alici bir
zirve tegkil eden ve koca bir imparatorlugun,
her kosesine, mermer ve granitlerden élmez
abideler diken, Unlt Mimar Koca Sinan; Sa-
nat kabiliyet ve terbiyesini gelistirmek, Bizans,
Roma, Selcuk ve iran eserlerinin gizel &r-
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neklerini gérmek, Yunan, Arap, Finike ve Mi-
sir'in, muhtesem abideleriyle tanigmak igin,
Yavuz'la Iran ve Misir’a, Kanuni Sileyman’la
Irak ve Avrupa seferlerine katilmig, Barba-
ros Hayrettin ve LUtfi Paga’larla, butiun Akde-
niz'in, séhil ve adalarini dolasarak, donyanin
belli-bagli mimari eserlerini, yakindan ve ilgi
ile tetkik etmek imké&nina sahip olmustur.

Bayrak sairimiz Arif Nihat Asya’nin,
“Stleymaniye” isimli ribaisindeki;

Dag parcasi kubbeler, ufaktan iriden

Gel hagmeti gér, yandan, ilerden geriden.
Bir mucize devrinde Sinan Erciyes’i
Istanbul’a dikmis getirip Kayseri’den!

musralarinda belirtildigi gibi, Sinan, aslinda
ilk ilham kaynaklarini, Kayseri bélgesindeki
Selcuklu eserlerini tdmir etmekle ve yice Erci-
yes'in, Agirnas’a hékim, heybetli silGetinden
almighr.

Bilindigi gibi, Istanbul’daki Stuleymaniye Ca-
mii'nin, Galata Képrisit'nden gérinisu, ay-
nen, Sinan’in Kayseri’deki dogum yeri olan
Agirnas’tan, Erciyes’in gorinisU gibidir.

Tahakkuk ettirdigi mimari Ustonltkle, Tork —
islam sanatini, tekdmolon zirvesine eristiren
Sinan’in, kalfalik devrinde inga ettigi Stley-
maniye Camii‘ni, “Bir Bayram Sabahi”nda,
Ustad Yahya Kemal séyle tarif eder;

Ordu milletlerin en ¢cok dégusen, en sarpi
Adamig sevdigi Allah’ina bir béyle yapi.
En gUzel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli, hayal ettigi mimarinin!

Yahya Kemal’e gére, Stleymaniye Camii’'nin
Istanbul Bogazi ve Hali¢’e hékim bir tepe
Uzerinde kurulmus bulunmasi, tesadUf degil-

dir. O halde Sinan;

Gérebilsin diye sonsuzlugu, her yerden iyi
Secmis, Istanbul’un ufkunda bu kutsi tepeyil

Nihayet bu muhtesem mabed, bitin millet

fertlerinin, el ve gdnul birligi ile vicdd bul-
mustur;
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Tasimis harcini gézileri, serdaryla
Tasi yenmis, nice bin isgisi, mimariyle

HUr ve engin vatanin hem gece, hem gindu-
zUne
Uhrevi bir kapi agmig buradan gékyizine.

Té ki gegsin, ezeli rahmete r0h ordulari
Bir neferdir, bu zafer mabedinin miman!

Fakat ecdat yadigér o muhtesem eserleri yikip
yok etmek, o kadar kolay ki...”Istklal Mars”
sairimiz Mehmet Akif, “Asim’a Misralar”inda,
bu hususu ne kadar veciz ve gizel anlatir;

Yikmak, insanlara yapmak gibi kiymet mi ve-
rir
Onu en culpa herifler de emin ol becerir.

Sade sen gosteriver; “Iste budur kubbe” diye
Iki irgatla iner simdi StGleymaniye...

Ama gel kaldiralim, dendi mi heyhat o zaman
Bir SGleyman daha l&ézim yeniden, bir de Sinan!

Turkistan’dan Macaristan’a, Bosna’dan Mek-
ke'ye kadar genisleyen Osmanli topraklar
Uzerindeki, Tork medeniyeti ve hatirasi, bu-
gun sdadece, Sinan’in; 84 cami, 52 mescid,
57 medrese, 36 saray, 70 kervansaray, 48
hamam ve 8 képri olmak Gzere, sayisi 364’0
bulan muhtesem eserleriyle yagamaktadir.

Arif Nihat Asya, o eserleri bOyUk bir hayranhk
ve gururla seyre dalar ve

“Bu ne hikmet2” derken kendi kendime
“Bu ne hikmet2” dedi, ses oyunlari.
Ululuk, incelik, méné, renk, oyun

Nasil birlestirmis Sinan bunlari2

diye sormaktan kendini alamaz.

Edirne’nin disman isgali sirasinda, Selimi-
ye'nin hasmetli kubbeleri altindaki sessizlik
icinde, halkimizin duydugu hizin ve hirsi,
dile getiren sairlerimiz de vardir... Bunlardan
Arif Dindar, “Dergéh” dergisinin 15 Nisan
1921 tarihli sayisinda yayinlanan siirinde,
melélini s6yle dile getiriyordu:



Ey koca Osmanli, ey usta Sinan
Kim derdi ki, yurdun olup viran,
Senin saheserin icinde bir gin
Yunan Krali'nin saadetiygin
Edilen duaya “Amin” denecek
Osmanl bayragi bdyle inecek?

Bu 6yle bir azap, dyle bir dert ki
Hakikétin yozU o kadar sert ki;

Hirsimdan adeta ¢ildirlyorum
Halé cigneniyor iste gururum!

Yine, iskeceli Mehmet Sitki adindaki bir sairi-
miz, “Yarin” dergisinin 4 Agustos 1922 tarihli
sayisinda ¢ikan, “Selimiye ve Tunca”, isimli si-
irinde, meldlini séyle terennim eder;

Kubbende HOd& nin okunur hisn-i celisi
Sakfinda Selim’in ebedi lem’asi vardir.
Ey ruhumun sifay-1 ezelisi

Kargindaki timsal-i siyah perdeyi kaldir.

Bir muntazirin, girye-i nalani mi dhin?
ROhundaki yeldé getirir dilleri vecde.
Ezsin bu soluk cehremi, métemli nigégin
Mihrabina etsem ne olur, ye's ile secde?

Fakat Istanbul’daki Stleymaniye’nin, bugin-
ki hazin manzarasi kargisinda da, Durmus
Kaya kardesimiz, miUsahadelerini séyle dile
getirmektedir;

Suleymaniye’nin miezzini mi?

Ah! Su goék kubbenin altinda inler.
Suleymaniye’nin miezzinini

Yalniz guvercinler ve gékler dinler!

Minber ve mihrabi, mermer oymaciliginin,
vaaz kirsUsU ise, tahta isciliginin birer sahe-
seri olan ve kapilari abanoz agacindan ya-
pitlan Stleymaniye'nin, mehabetli kubbesinin
i¢ guzelligini, Kanuni devrinin UnlU hattatla-
rindan, Ahmed Semseddin Karahisari, “NGOr”
dyetini de yazarak. méhir sanatiyla bitinles-
tirmigtir.

Sinan, “Ustalik déneminde yaphdini” ifade
ettigi, Edirne’deki muhtesem ve mikemmel
Selimiye Camii ile sanat kudretinin sahikasi-

na ulagmigtir.

Yabanci mimarlarin; “Bu kul yapisi degil,
adeté gdkten inen ilaht bir mébeddir” dedik-
leri ve yine Arif Nihat Asya’nin;

Selimiye derler, Edirne derler
Tatl bir gariplik duygusu gelir.
Kemerler, cesmeler, minarelerle
Bir eski eserler kamusu gelir.

diye tasvire ¢alish§i, Selimiye Camii, dinya-
nin en zarif ve UnlU yapilarindan biridir.
Simdi de, Behcet Kemal Caglar’in “Ankara-
i Asik Omer” mahlésiyla yazdigi, “Selimiye
Destani”ndan, bazi bélomleri birlikte okuya-
lim;

Dahil mi bu kubbe, Tanrim ¢atinda
Sekizinci bu mu gégun katinda?
Bayginlar ayilsa, bunun altinda
Gok bu muydu, diye soran sorana.

Goége miuhurlodor sende ahdimiz
Ayrilmaz kaderimiz bahtimiz.
Edirne ikinci payitahtimiz

Bizce sen bir yana, dinya bir yana.

Gergekten, “Stleymaniye ve Selimiye’de,
mekadn olarak, her yénden bir rahatlama ve
ferahlik vardir. insanlar bu ibadethanelerde,
gerilimden kurtulur, huzura kavusur.”

Onun igindir ki, bir zamanlarin cogkun sairi,
merhum Cemal Oguz Ocal;

Yarathgin her cami, her mindre, her ¢ini
Titretiyor husuyla, her gérenin igini.
Sarsilmaz bir imanla inandim ki bir daha
Yaklagamaz higbir kul, senin kadar Allah’al..
diyordu.

Sair Ayhan inal ise, zamana ebediyet
mUhrind vuran Sinan igin, yazdidi bir siirde,
ona soyle seslenir;

i.gléml sUtOn s0ton, nakis nakis igleyen
UslOpta inceldikge, mekdnda genigleyen,

Bu ince hesaplarin, sende bitin sirlar
Asan bir sanatgisin, asilmaz sinirlar.
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Otagini goklerde, kalblerde kuran mimar
Ebediyyet mUhrini, zamana vuran mimar!

Turk sanatinin, kendisine mahsus bir dam-
gasi bulundugunu, Avrupa sanatkarlarinin
motiflerine, perspektifine, anatomisine karsi
“Tork musikisi, Tork yazisi, Tork duygu ve
dUsUncesi kadar eski ve orijinaldir” dedirten,
essiz mimar Koca Sinan olmustur.

Sinan’t Sinan yapan ve onu diger mimarlar-
dan ayiran UstinlUk; “Onun devletiyle bi-
tonlesmis olmasindan  kaynaklanmaktadir.
Sinan’in itici sanat gict, zamanin biytk ho-
kimdarlarindaki aksiyonla birleserek”, sag-
lam bir temel Uzerine, emsalsiz eserlerin vi-
cuda gelmesinde, en biuyik dmil olmustur.

Baslangigta hamast siirleriyle, sonra da robéi-
leriyle, kendisini edebiyat dlemine kabul etti-
ren Azmi Guleg, Sinan'in eserleri kargisinda,
bakiniz nasil cosup kikriyor;

O ne mébed, dogudan goklere dek yikseliyor
O ne san’at ki, asirlarca Sinan’dan geliyor.

Bir hust yUkseliyor géklere her saniyeden
Ne zaman gegsem éniinden o Stleymaniye’den.

Selimiyeyle, bakir rengini vermis Meri¢’e
O dehé soyletiyor, gdkleri germis Merig’e...

Kubbeler vecd ile 6lmez Sinanim var diyecek
Bu ufuklarda asirlarca, “Sinan” gurleyecek!

ince duygulu, realist géroslo, hisli bir insan
olarak, mimari tarza his, hayél, duygu,
dUsUnce ve zevk agilamis, bir sanatkar hiviyeti
icinde gérdigumiz Sinan, bedii deger ve
duygulardan, mimari deger ve duygulara
yUkselmesi dolayisiyla da, Turk mimarisinin
muUmtaz bir dnderi olmustur.

Sinan’in hemsehrisi bir baska sairimiz, Fikret
Kavafoglu ise, minarelerden yUkselen ve bes
vakitte gokleri ¢inlatan ezan sesinin, verdigi
vecd icindeki Urperiglerle, duygularini séyle
dile getirir;
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Suleymaniye’den ezan sesleri
Yikselir, ardindan okunur Kur’an.
Cinlatir bes vakit gékleri, yeri
Mimarlar mimari, ey Koca Sinan!

Basbakanlik Arsivi eski Genel MUdurlerinden
Mithat Sertoglu da, Mimar Sinan’in sanat
ve eserlerine dair tespitlerini, “Stleymaniye”
isimli siirinde, soéyle 6zetlemektedir;

Emredip S&h-1 Cihan, sadir olup Emr-i Serif
Bu mibarek yapi kalmig bize heybetli, zarif.

Hassa mimari, o dahi Sinan’in usta eli
Yedi tam yilda yaratmig bu muazzam emeli.

Her seher, sanli ezanlarla uyandik¢a vatan
Ordulari her giin agarmig bize, bir baska cihan

Gurzi tutmusgsa nasil titremeden hig yOregi
Cekicin hakimi olmus, o bUkilmez bilegi.

Bunu anlatmaya yetmez mi Stleyméniye?
Torklogun tas kesilen azmi, Stleymaniye!

Guzel siirlerini cesitli edebiyat dergilerinde
zevkle okudugumuz, Muhsin ilyas Subasi, bir
siirinde, Sinan’t “Mermerin nabzina kan ve-
ren” bir sanatkéar olarak vasiflandirir;

Bizansin kalbine kazdi Tekbir’i

Uc ayri kapidan ¢dzdi Tekbir'i.
Ezelden ebede yazdi Tekbir’i
Mermerin nabzina kan verdi Sinan!

Ozellikle taslamalarinda, sanatinin biton
incelik ve ustaligini gérdigumiz Sabahattin
Cankaya, Sinan’in  Istanbul’a  sigmayan
bUyUklugino séyle belirtir;

Sinan demigler adina

Sanki Erciyes’in inadina

Istemis ki géklere uzansin mindre mindre
Bulmus istegine cére...

Sonra buyUmege baglamig Sinan yavas yavas
Bilgi, gbérgU, sanat, savas

Tanr “YGrg!” demis, Sinan kula

Sinan, sigmaz olmus Istanbul’a.

Omrinin yarim asirdan fazlasini 6gretmen-



lige hasretmis olan merhum Hamdi Ucok da,
onun U¢ padisah zamaninda, daga taga hik-
meden bir kahraman oldugunu séyler;

Ululugun heykeli, bir ak sagh pir gibi
YUzOnde yUz asirhk maceranin sahibi,

Su ergin Erciyes’in, daglarindan tagindan

Ve onun dik bagindan

ilham alip, eliyle mavi gékleri delen

Tork kani, Turk zekasi, Tork ruhuyla yokselen
Bas Ustad Mimar Sinan, ey Erciyes cocugu
Kavugunda yok amma senin bir vezir tugu;
Devrinde, U¢ Sultan’a kendini saydiransin
Daga-tasa hukmeden, sen de bir kahramansin!

Dahiyane san’atinin ne derece deger kazan-
digi, Atatirk’Gn vaktiyle, Tork Tarihi Aragtirma
Kurumu'na hitaben; “Sinan’in heykelini yapi-
niz!” ifadesiyle, bir kere daha belgelenmis bu-
lunan Sinan igin, degerli sairlerimizden Fey-
zullah Sacit Ulki'non yazdigi bir “Destan”dan
misralar;
Yizlerce mindre, kubbe ve eyvan
Dért yanda secdeyle dururlar divan.
Bu guUnes kandilli il&ht tavan
Benziyor, sonsuzluk denen seréya.
Bu anit 6ninde doldum, cagladim
Kalbime atesten dGgim bagladim.
icimden hickirik geldi, agladim
Mecnin, dsik olmus gibi Leyld’ya...
Osmanli imparatorlugu’nun, en hasmetli déne-
minde ve bir asirlik émri icinde, insa ettigi es-
siz mimar eserleriyle, bugin de kendisini saygi
ve hayranlikla andigimiz Koca Sinan, 9 Nisan
1588'de istanbul’da 98 yasinda vefat etmistir.
Suleymaniye Kolliyesi’nin, bir késesine atilmig
imza gibi, kendisi tarafindan insa edilen zarif
tirbesinde medfun bulunan Sinan’in, vefat
Uzerine, S&1 Mustafa Celebi, ebced hesabiyle,
H.996 (M.1588) tarihini tasiyan, mezar kita-
besini su misralarla bitirmisgtir;
Rihletin, S&1 déi didi tarihini;
Gecti bu demde cihandan, pir-i mimaran Sinan
ROhu icin Fatihé ihsan ide, pir-U civan.
Burada, su hususu, kisaca ve esefle tebariz
ettirmek istiyoruz ki; Sinan’in, bunca Ustin
hizmet ve vasiflarini gélgelemek, bitin dion-
yaya 1sik sacan, emsalsiz eserlerini, gézden
dUsUrmek isteyen, bazi mihraklar, yurt igcinde

ve yurt disinda, iftira ve mel’anetlerini,
metodlu bir sekilde sirdirmektedirler.

Unli sair Cemal Suraya’nin, “Teknokratlar”
isimli siirinde, Mimar Sinan’a seslenerek:
“Butin mimarlar yUksek, mUhendisler de
Bir sen kaldin algcak mimar, ey Sinan Usta
tarzinda, epik ve iyoni yaphgi gibi:

Attila ilhan da, “Hangi Bati” isimli kitabinda:
“...Lisede Sophokles okuduk, klasik Turk sa-
nat musikisine sévmeyi, Divan siirini
horgérmeyi, bunakarsilik, devletinyayinladig:
kot gevrilmis bati klésiklerine, kort kérine
hayranlk géstermeyi égrendik. Sanki SINAN,
Leonardo’dan énemsiz,

Mevléna Dante’den kigUkto. .. diyerek, icinde
bulundugumuz garip durumu, trajikomik
bicimde dile getiriyordu...

Fakat bunun kadar aci ve 0zGcU bir husus
daha vardir ki, o da, Sinan’in eserlerine kar-
s1, gerekli ilgi ve ihtimamin gdsterilmemesi,
hatta bircogunun, tabiatin yikicr sillesine terk
edilmesidir.

Her seye ragmen, yillarin ve tabii afetlerin yi-
kamadigi eserlerinin, hagsmet ve biyuklogo
yaninda, Sinan’in ismi de, ebediyyen anila-
cak, insanlk ve medeniyyet tarihinin, parlak
bir yildizi olarak, gézlere ve génillere nir sa-
cacaktir. Nitekim, su fani donyada hayir dua
ile anilmak icin, Tork sanat ve koltorone ve Is-
ldm alemine, bu seviyede hizmette bulunmus
olan Sinan’in, aziz hétirasini yad edebilmek
icin, Istanbul — Atasehir’de insa edilen “Mi-
mar Sinan Camii”nin kitabesinde, Temmuz
2012 tarihini tagiyan ve o zaman Bagbakan
olan Recep Tayyip Erdodan’in, su veciz ifade-
leri yer almigtir;

“Osmanli cografyasinin dért bir bucagina,
tas ve topraktan siirler yazan Sinan!

Sen sair olsaydin, divaninda, Selimiye “tev-
hid”, SGleymaniye “minacaat”, Sehzade
Camii de “naat” olurdu.

Dizi dizi képruler, imaretler, tirbeler, sebiller
ise, buyUk siirlerin icinde kiguk

misralar olarak kalirdi... Her biri siir kadar
guzel...98 yillik fani bir 8mirden, gék kub-
bede baki kalan 365 eser...

Usta Sinan! Sen inga etmeseydin, estetik an-
layisimiz nékis kalirdi... Sen yapmasaydin,
nakkaglarimiz, muizehhiblerimiz, hattatlar-
miz, hakkaklarimiz bu kadar mahir olmazd.

III

43



Sinan Ustal Sen ki eserlerinle, bir milletin ve
medeniyetin gérkemli yizionU dUnyaya gos-
terdin, tarihe naksettin...

Stkran ve minnettarligimizin nisénesi olarak,
ancak yaptigimiz eserlere adini verebiliyoruz...
Bu topraklara naksettigin sebillerinden akan
su gibi aziz oll..”

Kim ne derse desin ve ne yapilirsa yapilsin,
Sinan bizimdir!

O, “Vitray camlanyla loslastinlmig, kit ¢an
kuleleri ve kalin fil ayaklariyla, zemine ¢ok-
mus agir ve hantal kilise mimarisi karsgising,
aydinlik, ferah ve gdéklere yUkselen cami mi-
marisini koymus, ¢cemberi kirmis, sonsuzluga
uzanmis, bir islam san’atkaridir!”

Tork san’at ve kiltorine ve Islam &lemine,
bu seviyede hizmet etmis olan ve zarif eserle-
riyle, sehirlerimizi tezyin eden Mimar Sinan’i
engin bir saygiyla aniyor, sézlerimi, aruz ile
yazdigim bir rGbéi ile bitirmek istiyorum;

Besbelli, su minére su mimber Sinan’in,
Yildizlara yUkselmede yer yer inanin.
Bir bagka huzur kaynagi, her mébedi bak;

- Inmig gibi gékten yere - derler Sinan’in!
ok kok ok

ACI KAYBIMIZ

Sair, yazar, ressam ve tiyatrocu Adnan BU-
YUKBAS ahiret yurduna gécti.

Allah rahmet eylesin. Sevenlerinin bagi sag
olsun.
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Tagin dile geldigi, sessizligin kubbeler
altinda yankiya dénistigo bir cagda, insan
ile mekan arasindaki en derin bagi kuran bir
isim yUkselir: Mimar Sinan. O, zamani yogu-
ran, mekani distnen, varhg estetikle tartan
bir bilgedir. Sinan’in hayati, bir 6mrin hiké-
yesiyle birlikte; bir medeniyetin kendini tas,
1stk ve bogluk Uzerinden ifade edisidir.

Sinan’in dogdugu yer olan Agirsan, Ana-
dolu’'nun mitevazi ama derin kékler tasiyan
bir kéydir. Sinan’in gocuklugu, biyUk saray-
larin ihtisamindan uzak; doganin 6lgUsing,
insanin sinirini ve hayatin sadeligini é6grene-
bilecegi bu kéyde gecer. Bu dénem, onun ile-
ride kuracagr mimari dengenin gérinmeyen
temelidir. COnks biyUk eserler gosterigli bas-
langiclardan ziyade derin gézlemden dogar.

Mimar Sinan’in Osmanli'nin kudretli ya-
pisi icinde yUkselisi buyuk bir tevafuktur. Bas-
li basina bir dénisum hikayesidir. Yeniceri
ocaginda gegen yillar, ona yalnizca disiplin
kazandirmaz; ayni zamanda savag meydan-
larinda cografyayi, képrileri, yollar, gecisle-
ri ve insan ihtiyaglarini tanima firsati sunar.
Sinan, burada asker kimliginin yaninda géz-
lemci bir mUhendis olarak yetisir. Her sefer,
onun zihninde yeni bir yapi sorusu dogurur:
“Insan, mekani nasil asar?”

Bu sorunun cevabi, onu sarayin bag mi-
marhgina tagir. Kanuni Sultan Stleyman dé-
neminde baslayan bu yikselis, bir medeni-
yetin mimari zirvesine dogru yUrUyUstor. |l.
Selim ve Ill. Murad dénemlerinde de devam
eden bu goérev, Sinan’i yalnizca bir uygulayi-
c konumunda birakmaz; ayni zamanda bir
sistem kurucusu hdline getirir. Artik o, bina

MIMAR SINAN
ihsan YALCINKAYA

yapan biri olmanin &tesinde, disince insa
eden bir ustadir.

Mimar Sinan’in mimari anlayisi, basit bir
estetik tercih olarak goérilemez; bu anlayis,
derin bir varlik felsefesine dayanir. Onun ya-
pilarinda simetri evrenin i¢sel ahengini yan-
sitir. Denge, 1sik ile golge, doluluk ile bosluk,
insan ile mekdan arasinda kendini gésterir. Bu
yUzden Sinan’in eserlerinde higbir unsur ge-
reksiz yere var olmaz; her parca, bitinin zo-
runlu bir tamamlayicisidir. Mimar Sinan Kla-
sik Osmanli mimarisini strdurir fakat onu
oldugu gibi tekrarlamaz. Aksine, gelistirir, sa-
delestirir ve en saf héline ulagtinir. Bu sirecte
“ustahk eseri” kavrami, onun sanat yolculu-
gunun zirvesini ifade eder. Sinan icin ustalik,
teknik becerinin doruguyla birlikte ruh ile for-
mun kusursuz birlesimini temsil eder.

Sinan’in eserlerine bakildiginda bu yol-
culuk agikga gorilor. Sehzade Camii, onun
“ciraklik” dénemi olarak adlandirdigr eser-
dir; fakat bu dénem dahi pek ¢ok ustanin
ulasamayaca§r bir denge tasir. SGleymaniye
Camii ise “kalfalik” merhalesidir; burada Si-
nan, mekdnin biytklogu ile insan 6lgegini
ayni anda korumay basarir. Kubbe yUkselir-
ken insan kictlmez; aksine yucelir.

Ve nihayet Selimiye Camii... Sinan’in
“ustalik eserim” dedigi bu yapi, disincenin
zirvesine ulagsmig bir eserdir. Kubbe, gokyizi
ile yarigmak yerine onunla uyum kurar. Ta-
styici sistemler, gérinmez bir zekénin Grond
gibi geri gekilir; mekénin botinligo 6n plana
ctkar. Bu yapi, Osmanli mimarisinin ve insan-
lik tarihinin en rafine mekansal ifadelerinden
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biri olarak yukselir.

Sinan’in eserleri camilerle sinirh kalmaz.
Képroler, hamamlar, medreseler, su kemerle-
ri... Her biri, hayatin farkh bir ihtiyacina ce-
vap verir. Cinky o, mimarh§ estetik bir ug-
rasin otesinde, yasami dizenleyen bir sanat
olarak gérir.

Onun muhendislik yoni, cogu zaman es-
tetik ihtisamin goélgesinde kalir; oysa Sinan’in
dehasi tam da bu iki alanin birlesiminde or-
taya ¢ikar. Zelzeleye dayanikh yapilar insa et-
mesi, teknik bilginin yaninda dogayr anlama
becerisinin bir sonucudur. Kubbe sistemlerin-
de gelistirdigi ¢ézumler, agirhigin nasil dagii-
lacagini anlatirken; yikin nasil hissedilmeye-
cegini de gosterir.

Su kemerleri ve altyapi projeleri ise onun
sehir 6lceginde dusunebildigini kanitlar. Si-
nan igin mimarlik, tek bir yapi ile sinirli kal-
maz; bir b0tin olarak yasami kapsar.

Sanatgr kisiligi, bu teknik ustaligin ote-
sinde derin bir anlam tagir. Estetik anlayisi,
gosteristen uzak; fakat etkileyici bir sadelige
dayanir. Her detay, yapmin ruhuna hizmet
eder. Onun eserlerinde gizellik ile islev birbi-
rini tamamlayan unsurlar héline gelir.

Sinan, mekéni doldururken; ona anlam
kazandirir. Isigin iceriye suz0lUsU, sesin kub-
be altinda dolagimi, insanin o mekdandaki
hissi... Tum bunlar, onun sanatinin gérin-
meyen ama derinden hissedilen katmanlarini
olusturur.

Mimar Sinan’in Osmanli mimarisini zir-
veye tasimasi, sonraki yizyllar da etkiler.
Sinan’dan sonra gelen mimarlar, onun kur-
dugu dili sirdirmeye caligir. Onu farkli kilan
unsur, bir stil olusturmasinin yani sira kap-
samli bir dUsUnce sistemi kurmus olmasidir.

GUnUmuiz mimarliginda bile onun izleri
acikca gorilebilir. Modern yapilar, onun den-
ge, sadelik ve islevsellik anlayisindan bes-
lenmeye devam eder. Bu nedenle Sinan’in
mimarisi, zamana bagl kalmayan bir nitelik
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tasir.

Mimar Sinan’in kisisel 6zellikleri ise bu
biyUk dehanin insani yéniniU ortaya koyar.
Disiplinli ve ¢caliskan olmasi, onun basarisinin
temelini olusturur. Onu asil farkli kilan &zel-
lik, surekli 6grenen ve sorgulayan yapisidir.
Yenilik¢ci yéno, gelenegi asarak yeni ufuklar
agmasindan kaynaklanir.

Sinan’da tevazuu en dikkat cekici 6zel-
liklerden biridir. Boylesine buyUk eserler orta-
ya koyan bir insanin kendini halé “6grenen”
olarak gérmesi, onun gercek biUyUklGguns
gOsterir.

Bugin, Sinan’in eserleri héla ayaktadir.
YUzyillarin yorgunlugunu tagisalar da dimdik
dururlar. Bu yapilar, tas ve harcin 6tesinde,
bir medeniyetin hafizasini temsil eder. Ulus-
lararasi dizeyde de deger géren bu eserler,
insanligin ortak mirasi olarak kabul edilir.

Turkiye'nin  kdéltorel  kimliginde  Mimar
Koca Sinan’in yeri son derece giglidor.
Onun eserleri, gegmisi temsil ederken ayni
zamanda gelecege de yén verir. COnks Si-
nan, mimarh@mn bir meslek olmanin &tesinde
bir dUsinme bicimi oldugunu gésterir.

Sonug olarak Mimar Sinan’t anlatmak,
bir insani anlatmanin étesine geger; bir bakisg
acisini kavramayr gerektirir. O, tasla konu-
san, boslukla dusinen, 1sikla yazan bir usta-
dir. Eserleri, hem gérilen hem de derinden
hissedilen yapilardir.

Ve belki en 6nemlisi sudur: Sinan bize
hatirlatir ki gergek ustalik, bGyGklogo yalnizca
ortaya koyabilmek degil, onu tek ve zorun-
lu bir bicimde var edebilmektir. Bu anlayista
ustalik, segeneklerin bollugunda kaybolmak
degil; hakikatin en sade, en dogru ifadesine
ulasarak, boytklogu kaginilmaz kilan bir bo-
tonlUk kurabilmektir...



O, bir deha. O, bir riyanin gercede dénis-
mesi. O, Anadolu’dan Dinyaya dogan, yUzyillar
sonra bile asla mucize olmayan eserleriyle gézle-
ri kamastiran tek Gines. Erciyes’in bir baska ad.
O, hayali cihan deger. O, suskun taglarin sairi.
Erciyes’i, Stleymaniye adi altinda yedi tepenin ye-
dincisine oturtan ilk ve son dius. Siradan, zevksiz
binalarin alnina kocaman kocaman isimlerini ka-
zan ve evcilik oyunu icinde kendini cukur aynalar-
da seyreden cucelere inat, dag etegine adini di-
sen tek sanatgli. Tek bozkir senfonisi. Nasil da
fisildaniyorlar taglar. Nasil da onu anlatiyorlar
rizgarlara geceleri. Nasil da Turk Asrini haykiri-
yorlar ak képukls dalgalar kayaliklara. Hala asik
Simi’li Kizlar Sinan’a. O, inanilir gibi degil. Sek-
sen ¢ camii ki kirk iki’si istanbul’da ve héala ni-
yazda hepsi. Elli iki mescit ki, halé tekbir icinde
inleyen taglar. Elli yedi medrese ki halé ruh terbi-
yesi ve gUzelligi icinde nakig nakis sessiz duvarla-
r. Yedi darGlkurra ki halé taglarin bile yUreginde
Kur’an huzuru. U darissifa ki hala yoksul sayri-
larin minnet dualar duyulur odalarda. Yirmi iki
torbe ki halé suskun, otelerin étesinde yandikga
yanan asklar. On yedi imarethane ki halé aghgin
vefa duygusu piser titmeyen bacalarda. Sekiz
mahzen ki hélad acar kucagini yozyillara. Al su-
yollari ki héla yanginlar séner bagrinda serin su-
larin. Dokuz Képri ki hala géndl sancilar geger
sirindan. Yirmi kervansaray ki hélad gariplerin
sessiz ¢igliklan siner kimsesiz avlulara. Otuz beg
saray ki hala hayali gezinir koca sultanlarin bagi-
bos mekénlarda. Kirk sekiz hamam ki héla Si-
nan’in ince ruhunu fisildar kubbelere. Daha ne
ola? Yazik ki ne yazik, yabanci hayranhig dylesi-
ne, Tanzimat'la birlikte pireler ekip ejderha olmusg
ki bzulmemek elde degil. Oysa sevgili Peygambe-
rimiz Efendimize (sav) ve O’nun damadi, Hz
Ali'ye, “ ilahi Komedyasi”nda, Donkisotca ve ig-
reng bir sekilde saldiran ve simdilerde eminim
Cehennem Atesi‘'nde gondol sefasi yapan, ka-
ranhk Ortacag cicesi Dante’nin, Mevlana’nin hig
ayak tirnagina bile ¢tkmasi momkin mi?2 Bach,

NEDEN SINAN’I
SAHNELEDIM VE YAZDIM?

Ahmet SIVACI

Mustafa ltri gibi notalarin kristal ruhundan kalp-
lerden dudaklara bir yol baglayabilir mi2 Tipk
Leonarda’nin, Sinan’in ayaklarn dibinde bile kar-
dan tasglarn yontamayacagi da dyle degil mi2 Seni
milyonlarca kelimeler anlatti be Sinan. Seni yiz-
lerce kitaplar dergiler yazdi. Seni tiyatro eserleri
sahnede yasatt. Su halde seni anlatmak demek
seni bilmeye calisgmaktan gayri ne ola ki2 Bizimki-
si deryaya yalnizca damlamak o kadar. Otesi yok
bunun. Yok da, biz seni Stleymaniye’nin ayaku-
cundaki mezarinda bile rahat birakmadik. Ne mi
yaptik? Turk midor, degil midir glya arastirma
amaciyla uzun yillar énce kafatasini ¢ikardik ve
guya bilimsel bir calisma yaptik. Kafatasini yerine
koyduk mu? Hayir. Nerede oldugu, kimde oldugu
halen bilinmiyor. Dahasini séyleyelim; Sinan ha-
yattayken, bazi cevrelerce kendisine evinin yanin-
daki bir dukkandan gizli gizli kurgunlar kestirdigi
iftirasi atildi. Onca suyolu yapmasina kargin, 6dUl
olarak suyu kesildi. Sultan Stuleyman imaretinin
suyundan Hanesine su getirmekle suclandi. Ozel-
likle Sehzade Mehmet ve Mihrimah Sultan adina
yaphgi camilerden, bilmem kag deve akge kaldir-
digi séylendi. Sehit Mehmed'in, Umm{, Hima ve
Hatice'nin babalar Sinan’a vefasizlik utang boyu-
tuna kadar geldi. Oysa Sinan, piri fani Sinan
Aga'ydi artik. 1987 Yilinda Kayseri Halk Egitimi
Merkezi Tiyatro Kursu'nda 6gretmen olarak gé-
revliyken dért perdelik “Koca Sinan” adli oyunu
sahneye koyup, yénetip ve Sinan rolOnU Ustlendi-
gimde seneler sonra “Mimar Aga Sinan Destani-
dir” adli tut ki dissel, tut ki siirsel bir oyun yaz-
mam gerektigini diginemezdim dogrusu. Yoktu
boyle bir sey. Ama oldu iste. Ama yazdim aylar
sUren yogun arastirmalardan, biktirici, usang ve-
rici geceli ginduzli ¢alismalardan sonra. Kitap-
lar, dergiler, gazeteler, ansiklopedik bilgileri ka-
nstirmaktan  parmaklarim da, gézlerim de,
beynim de isyan bayraklar ceker oldu. Burada
sunu ozellikle belirtrmekte fayda var: Mimar Si-
nan’t anlatan basili tiyatro eserleri bildigim kada-
rn ile ¢cok fazla yok. Onu, manzum tarzda ya da
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siirsel olarak, dogumundan 8limine kadar olan
hayatini anlatan ilk manzum tiyatro eseri; “Sus-
kun Taslar Sairi/ Mimar Ada Sinan Destani”dir.
Gurur duyuyorum benim eserim. Dahasi bu eser-
de Sinan’in yani sira, yine oyun icindeki bazi sah-
nelerde Hunat Hatun, Gevher Nesibe Sultan, Gi-
yaseddin KeyhUsrev gibi tarihi sahsiyetlerden ve
onlarin hayatlarindaki bazi kesitlerden de yine fti-
yatro oyunu formatinda érnekler verdim. Hemen
belirteyim, bitin bunlardan séz ederken, bits-
nUyle tarihi belgelerden, bilgilerden ve son dere-
ce genis kaynaklardan faydalandigimi da rahat-
likla ifade edebilirim. Bu arada tabii ki Fantastik
olaylar, ifadeler, gercege yakin islenerek kurgu
boyutunda eserde yer aldi. Kitabin halen tartigilan
bir tarafini da séylemekten dogal olarak ¢cekinmi-
yorum. Sdyle ki: Cirlavuk, Mimarsinan Kasaba-
si'nin 1936 dan énceki adi. Cok eski bir yerlesim
birimi. Selcuklular dénemi olan 1134 tarihinde
burasi, MUsliman bir kdy oldugu, Melik Mehmet
Gazi'nin Vakfiyesi'ndeki bilgilerden anlasgiliyor.
Bu nedenle eser, ilk olarak, 2006 yilinda simdi
Kayseri'nin bir mahallesi olan Mimarsinan Kasa-
basi'nin, ¢ok geng yasta yakalandigi amansiz
hastaliktan kurtulamayarak hayata veda eden
rahmetli belediye bagkani Nail Sahan tarafindan
kitap olarak basildi. Bu baglamda, Koca Sinan’i
yazarken, onun dogum yerinin Cirlavuk oldugu,
yine ayni yil Makine MUhendisi, Mimarsinan Bele-
diyesi Bagkani rahmetli Nail Sahan tarafindan
TBMM den cikan bazi resmi belgelere dayanila-
rak ifade edilmisti bana. Bu yuzden de eserimizde
Sinan, Cirlavuk topragindan olup, MUsliman Ab-
dGlmennan oglu, Dogan Yusuf Aga torunu olarak
gosterildi. Ofesi safsata.Onun Agirnas dogumlu
olmasi bir gercektir belki ama esas olan bu biyik
dehanin nerede dunyaya gézlerini achgi degil,
Kayseri Cografyasi’'ndan c¢ikmig olmasi ve Tork
Milleti’nin onu sahiplenerek kalbinde yasatiyor
olmasidir. Bu suna benziyor, Yunus Emre’nin me-
zarinin, adina festivaller duzenlendigi Eskigehir’in
yani sira bazi sehirlerde de bulundugu iddiasi
gibi. “ Suskun Taglar Sairi Mimar Aga Sinan Des-
tanidir “,adli eserim, Sinan’in dogumundan 81G-
muUne kadar olan hayatini manzum bir tiyatro
eseri olarak yazdigim ve Turkiye'de bir ilk olup
baska bir 8rnegi olmadigini ifade etmistim. Yillar
dnce, Devlet Tiyatrolan Genel Mudirliginde
dnemli bir gérevde olan, Kayserili merhum Yazar
Mustafa Miyasoglu’nun tavsiyesi ile oyunun, Dev-
let Tiyatrolari’'nin Repertuari’na alinmasi icin yedi
adet géndermistim. Uzolerek belirteyim ki, uzun
bir aradan sonra gelen cevapta, eserde, belirtildi-
gi gibi Sinan’in MUsliman bir aileden dogmadigs,
gayrimUslim oldugu gerekce gésterilerek redde-
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dilmigti. Eger bu iddia dogruysa, neden hicbir
kaynakta Sinan’in Misliman olma, birakin tarihi-
ni, nerede, hangi padisah déneminde isléam ile
sereflendigine dair bir bilgi yoktur sormak gereki-
yordu tabii ki. Isin aci tarafi, bizler bu tlkede bu-
nun tarhigmasini yapiyorsak, Yunanistan'in  Si-
nan‘a sahip ¢kmasini  da  yadirgamamak
gerekiyor diye diUsiniyorum. Bu arada Kayseri
BUyuksehir Belediyesi'nin her yil dUzenledigi, artik
son yillarda yapilmayan ve jUri Gyesi olmaktan
gurur duydugum Uluslararasi Liselerarasi Tiyatro
Festivali'nde, festivale Yurtici'nden ve Azerbay-
can, Gurcistan, Kuzey Kibris Tork Cumbhuriyeti,
Macaristan, Bosna Hersek gibi Glkelerden katilan
bitin ekiplere yine BUyUksehir Belediyesi tarafin-
dan yeniden bastirilip dagitildi. Iste kitaptaki dize-
lerle dogumu: “...Direksiz bir gék kubbenin altin-
da / Eteginde kara bahtli Erciyes’in / Kayseri
sancaginda / Bir k&y vardi kekik kokulu / Bir kéy
vardi toprak damli / Bir kéy vardi yassi tepelerin /
Yal¢in kayaliklarin Ustonde / Cirlavuk nami / Ku-
zey kolunda Erciyes’in / Hemen yani basinda /
Bir gece dag tas sustu / Kurt kus sustu / Boértl
bécek sustu / Yalniz Cirlavuk’ta bir evde / Safak-
lar dogum sancisina gebe / Susar mi2 Besmele /
Susar mi¢ Kur’an / Tarih 9 Recep 1490 / Iste o
an! / Bir odulcuktu dogan / AbdGlmennan oglu /
Garibin oglu / Kuzusu anasinin / Taglar fisildar
uykusunda / Yildizlar géz kirpar / Ucusur toprak
kokulu saglari / Rozgérin masallarinda / Es bre
deli r0zigér / Haber sal ugsuz bucaksiz / Haber
sal irem ormanlarima / Es! Bre deli rozigér / Mus-
tular ver masmavi denizlerimin / Yosun kokulu
masmavi saglarina / Es! Bre deli rizigér es! Bre
es! / Yalgin kayalarina daglarimin / Daglarimin
kurduna kusuna / (Dogan Yusuf Aga’nin kuca-
ginda bebek Sinan vardir) Ya Huu!

Ya Huu! / Adi gibi mizrak ola ufuktan asa
/ Hancer ola kiffari sustura / Devlet-i Al-i Os-
man’in / Firlayan oku ola / Gébek adi Mustafa /
Adi Sinan ola / Adini ben koydum /Allah 6mrini
uzun kila ...” Ve iste 8l0m dizeleri: “...Bir varmig
bir yokmus / Meger aglarmig cihanin bitun taglan
/ Bir mimar varmig Sinan namli zamanin birinde
/ Al-i Osman diyarinin Cirlavuk adli bir kdyiinde
/ Ey 6lom! Guzeller guzeli seb-i Aruz / Ey vuslat!
Can teni neylesin tende gayri / Bir Sinan gecti bu
cihandan / Ruhu igin Fatiha ihsan ede pir-0 civan
Ask bu olmali. Sultan Veled'in dedigi gibi “Agksiz
can’i 8lU bilmek gerek.” Fuzuli’'nin dedigi gibi; “
Ask imis her ne var alemde/ ilim bir kil & k&l imis
ancak... “ Ve kendi gidip adinin yadigér kalmasi?
Ve baki kalan bu kubbede hos bir sadé olabil-
mek. “Gicdi bu demde cihandan pir-i mimaran
Sinan”



Dag pargast kubbeler., ufakran, iriden:
Gel, hasmeti gior yandan, ilerden, geriden;
_Bir miicize devrinde Sinan, Erciyes'i
Istanbul’a dikmig, gesirip Haysrﬁ’nin.
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